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ہیں ارسطو ای جانا ای رمزہ سیا کیا تھ اور اس کے 
ایک ایک بہلو کو تنقید ىک ی وی وہ 
اس حصے کے ٹینوں باب دراصل وہ توسیعی خطبات هیں جو میں ۓے 
اکٹوبر سے لے کر دسمیں ۹8۷۰ء ت کاپ تجابتکمدھل اور الله آباد کی 
ِولیورسٹیول میں بزبان انگریزی دے تھے ۔ انا میں سے بہلا خطبہ کسی 
حد تک میرے اصل سوضوع ہے باہر ےہ امن لے سن ہے اس میں ان 
اصحاب کی آراء جالتے کے بعد ھی کچھ کا ےہ ڈگ موشوع پر 
لکھنے کے محھ سے زیادہ اھل تھے : ؛ پھر اگر میں ۓ کوئی حتعی راےۓ“ 
دی ۓۓے تو وه ان لوگوں کی آراء پر مبنی ہے جتھوق ۓ ڈواسے کا خالٰص 
ادی نقطۂ نظر سے اس حد تک گہرا مطااعہ کیا ےہ جس کی معرے 
مشاغل ےۓ جھے اجازت نلە دی ۔ 

اس کتاب کے حصہ دوم کا موشوع ''اظہاریتہ' ہے جو موجودہ 
صدی کا مقبول ترین نظریۂ حسن ےہے۔ اس حصے ہیں بہلے کروچے کے 
نظریةۂ فن کی توضیح و تشریح کی گئٔی ہے؛ پھر اس کے ختلف مآخذ 
بیان کرنۓ کے بعد ان کا تنقیدی جائزہ لیا گیا ے اور کوٹش کی کئی ۓے 
کہ حتے الامکان کوئی بہلو تشنہ نہ رھنے ہاےۓ ۔ 
٠‏ 'کروچے کا نظرید“ حسن و اظممار؛؛ میرے اس عقالے کی اضافه شدہ 
صورت کے جو م۹۳ :ء میں علیگڑھ سسلم یویورسٹی کی ریلے سوسائٹی 
کے لیے لکھا گیا تھا اور اس کا جو حصہه المیے اور طربیے سے متعاق ۓ 
و اس توسیعی خطبے کی ترەم شده شکل ے جو اکتوبر مو 


(ب) شی 


ہیں اسی یونیور۔شی میں دیا گیا تھا۔ اس حصے کے دیگر اہواب انْ 
مقالات پر مشتمل ہیں جو ختلف عنوانوں کے تمت انڈین فلاسوفیکل 
کانگرس کے سَالَانَغ اجلامں ہس ڑم گئے اور بعد میں '' ادن فلاسونیکل 
کوارٹرلں ٔ۴ شض میں شائع ھوے ۔ 
حصہ سوم میں میں ےۓے جالیات اور فدون لطیفہ کے متعلق اپنے 
خیالات کا اظہار کیا کے ۔ اس حضے کے مندرجات کی اصل ببرا وہ مقاله 
ےہ جوم ,ء کے اواخرَ میں:لاھور میں انڈین فلاسوفیکل کااگرس کے اس 
مذاکرے می پڑھاگیا جس کا موضو ع تھاع ”جال معروضی نٗے‌ یا موضوعی؟؛“ 
یه مقاله انڈین فلاسوفیکل کانگرس کی روداد میں چھپ چکا تھا 
لیکن بعد ازاں اضافات و ترہیات کے بعد اتۓےۓے !دو بارہ کٹابی صورت می 
انگریزی ھی میں شائع کیا گیا ۔ 
اگرچہ یه کتاب مبرے حتلف انگریزی مقالات/ کے ترجموں پر 
سشتمل ۓے تاعم اس میں يہ اس ملحوظ رکھا گیا رےزد کو مونوعات کی 
ماثلت کے ساتی ساتي تسلسل بھی قائُم رےۓے۔ ایدھ کہ یه کتاب 
انتثاد ادبیات اور فلسنے کے آساتذہ اور طلباء کے علاوہ عام قاری کہ لیے 
بھی دل چسپی کا باعث ھوگی ۔ اس کتاب کے ختالف موضوعات کے حصوں کا 
ترجمہ مہرے دوستوں اور شاگردوں ۓ ختلف اوقات میں کیا جن میں سے 
ڈاکٹر مسعود حسین صاحب ؛ صدر شعبہ آردو؛ عایگڑھ مسلم یونیورسئٔی؟؛ 
سید عابد علىی عاہد صاحب؛ سابق پرنسپل؟ دیال سنگھ کالج؛ لاھور ؛ 
۔۔۔ طیب حسن صاحب؟ سیئبر لیکچرار؛ شعبۂ فلسفہ“ کراچی بونیورسٹی؛ 
اور انتذار احمد صاحب ؛ لیکچرار ؛ شعبه اردو' اسلامیه کالج (سول لائنز) 
لاھور خغاص طور پر قابل ذکر ہیس ,: میس ان سب کا ته دل سے 


مشکوز شولےٰ ے ہروفک رہڈنگ یٌٰ زحمعت عارفے ذ پیح سصاحسبے اور . 


نے 


مولوی مظہرالاسلام ۓ اآٹھائی ےہ جس کے لیے میں ان کا ممتون عوں ۔ 


لاعھور: ےم اامت مووخء شریف 


فہرست مندرجات 
ا پیٹی لفظ طاھ وم 3 سے فپا 
ذ یبا جچاة ‏ ان کت 23 شش 


حصهٴ ال 
آرسیاو الا انظریۂ المرےه 
)١(‏ 
المیے میں عمل کا مقامز صلفحہ م 


ارسطو نے جو نظریه بوطیقا میں پیش کیا ىے؛ اس کا اثر ۔۔۔ارسطو کی 
تعریف المية۔يه تعریف ان کے بارےسىی اس کے نظریۂ نتل پر 
ہبی ے۔۔۔ اس کی جنس اور فصل يى تشر مج ---.اس,تعر یف میں المیے کو 
فن کی ایک قسم نہی بلکە ایک خاص قسم کے المەیے کی حیثیت ہے لیا گیا ےہ 
اس تعریف سے العمے کا دائرہ ہت تنگ ھو کر رہ جاتا ےی 
دراصل المیے کے ذرائع ؛ انداز اور موضوع ان سے بالکل ھی ختلف ھوسکتے 
ہین جنھیں ارسطو ے متعین کیا ے۔۔ اگر المیے ہے اس کے محدود 
مفہوم یعّی ڈراہے کی ایک قسم ھی سراد لیں تو بھی اس گی کئی شکلیں 
هو سکّی ھی. ضروری نہیں کھ اس ىيى حرکت خوش خی سے 
بد کی کی طرف عی ہر اگرچہ ارسطو کا یہ اصرار کے المیے سیت 
عمل کو بنیادی اعمیت حاصل ے اور یه که اہے عام کردار اور 


را لغزش فیصله سے وائع ھونا چاھے گو اس کے مٹثا ی العے پر صادق 


آتا ۓہ ؛ ہر المیے کے لیے صحیح نہیں۔-۔۔۔اس کے فارمولے میں الیسکیلس 

٦ 0*9‏ 2 ۰- سے ھ 
کہ سب المیوں اور یوریپیڈیز کے سب ہیں تو بیشٹئر المیوں کی کوی 
گنجائڈی نہیں ے --۔ العے 2 شم و تہایتٹ پر ے ھو سگکتے ای پا بالکل 


.۔ 27۳7م 1 


معصوم لیکن ارسطو کے ھاں ان ڈواوں کے لیے کوئی جگھ نہیں المیہ 
شدید جڈذبات ے پیدا هو سکٹا ےۓے--٭ارسطو کا نظریہ المیے کو ایک 
ھی عبرو کے عمل تک ممحدود کر دیتا ےہ لیکن ارسطو ے بہلے الەیے 
اس ہے تاف تھر -- وحدت عمل بھی المیے کے لیے ضروری نہیں-- 
شیکسپیئر کے العے چند ارسطاطالیسی اصولوں کو مد نظر رکھتے ھوے 
بھی ؛ بعض اہم پھلوؤں سے ان ہے احراف کرے ھیں- ارسطو کے 
معیار پر جدید ڈراما تھی صحیح ھی آترتا--خاممہ ۔ 


)۳) 
المیہے 3 ملصلد : صلعه پپ 

ارسطو کے نزدیک المیے کا مقصد رحم اور خوف کے جذبات کی 

تنقیح ے۔۔۔۔المے میں خوف دھشت کی صورت ہیں بن ھوسکنا-اس 
لحاظ سے عام زبان کچھ ڈھیلىی ہوتق ے۔- لیکن سوال) یہ ۓےہ که٭ 
آیا خود خوف ایک المیاتی جذیہ ے ؟۔۔-بہ ایک ملاوت حال مین 
براہ راست ذاخل نہیں ھوتا -- بلکھ بالواسطه اس میں زاہ پاتا ے۔- 
اور اس وقت بھی یه ایک اوی اور نم خوف کی شکل میں ہوتا ےے- 
رحم السے کا ایک مخصوص جذبه٭ ۓے۔“-لیکن تنہا رحم یا رحم اور خوف 
باھم مل کر المے کی تمام جذباتی کیفیات پر حاوی نہیں عو سکتے-ے 
تقیم ۱ تارٹخی مباحله -- تنقیح کی غتلف تعببرات۔ بوطیقا می اس 
اصطلاح کی وضاحت نہیں ملی---صرف '' سیاسیات+' می ہىذ کورہ تشریح 
ھی اس سلسلے میں راہ مائی کرتی تاس کی طہی اعمیت کو ارسطو 
ے بنیادی قرار دیا ۓے--- اہم اس نۓ اس کی اخلا‌ق اھمیت کو بھی 
کایتاً خارج نہیں کیا۔۔-۔-ارسطو کے نظریه تنقیح جذبات پر لکتہ چیئی۔۔ے 
انسانی ھیجانات غمیشه اپنے فطری متعبد کو خاما نہیں کرسکتہ -- 
ان میں ہے بعض کو دماغی خال میں مہتلا لوگ ھی نہیں بلکه تندرست 
افراد بھی دباۓ رکیٹے ھیں-ہ-په دے ھهوے رجحانات 


(4) 


مر ےۓ ہیں وہ ہارے اندر رکے رھتے ھیں اور غواب ؛ بیداری کے 


غواب اور ٹن کے صحت سند اعال کے ذریعے خارج بہوۓے رہ هیں-- 
فن کاں کی ذاتِ میں ان کا کام---جو کچھ عام فن پر صادق آتا ے؟ وھی 
ادیی فق کے لے) بھی صحیح ھے-- دی ہوئی قوتوں کے اغراج کا ذریعہ 
سہیا کرکے شاعری ذھنی عوارض کے اسکانات کوختم کر دیتّی ے۔- 
للہذا یه لازہی ‏ ظور پر تنقیجعی ۓے---تنقیح کا طریق تحلیل نفسی -- تنقیح 
المیہ ویس کو تسکین غخشیٰ ھ7 اور سامعین و اظرین کو ہو 
لیکن ایسا چند شرائثط کےاضت ھوتا ےہ جذبات کی تنقیح ے ساعتہ 
ھوق هے لہذا فلسنی کو بہ.,حق نہیں بہنچتا کہ وہ فنکار پر حکم چلاۓ 
کہ وہ فلاں فلاں جذہات کو آبھارۓ---تتقیح جذ بات ایک ناقابل انکار 
حقیقت ہے اور اس حقیقت کو اچاگر کر کے آوتطو ےۓ سائنیسی فکر کی 
ایک عظم خدمت سر انام دی ہے --افلاطوکق کا یه نظریه کہ شاعری 
جذبات کی آبیاری کرتی ہۓ ؛ ضا تو صحیح ہے لیکن کلیتاً صحیح 
نہیں ”فن اشتہاؤں کو کلزور ضرور کر دیتا نے یوں کھردری 
جذباتیت کو رع کر دپتا ے--تاھم اس ہہ بہ عراد ھرگزڑ 
نہیں ےہ کہ يہ ان کی حسیت کو بھی کند کر دپتا ےۓے--جذباتیت اور 
حسیت میں فرق _ وہ سفہوم جس کے اعتبار ہے تظیح جذبات المبے ھی کا 
ایک وظیفه ے ۔ 
)۳) 


الے کے ػَیّں۔ نقل : صفجحكد بے 
اگر ہم السے کے معئی کو ڈراہے ھی تک حدود رکھیں تب بھی 


نقل کو اس کی جنس نہیں قرار دیا جاسکتا--ارسطو اعے ایسا کیوں 


سمجھتا ےہ اس ى دلیل ناقس ہے غن کے نظریطٗ نقل کی تردید مس 
ہیل کی پیش کردہ وجو ھات--اس سلسلے مس چند دیگر وجوعات--- 


ان ہیی علامتی استعال غوی ھی-- اور علامتس تل نی ھوتىی نگلت 


نقل کے معروض کی حثیت سے فن کا کوئی لازمی جز نہیں یں 0 


ارسطو خالصس یرثا نظریۂ نعل کا قائن ے۴ اس یر رم ین 
کے اس سے عقلالکدرے کے جراثیم موجود میں -- المے ایسی بنتیاں ھیں 
جن کا تانا فن مکارااکی فکر و سبرت سے اور بانا اس کے گردو پیش کی 
حقیتت-- اداکارون کی صفات نن کار کے انداز نظر سے جم لبئی ہین 
جس ہے کہ وہ زندگی کو دیکھتا ۓ---ارسطو اس تعلق کو نظر انداز 
کر دیتا ے جو ایک فن وارے کو اپنے فن کار سے ہوتا ۓے-- کوئی 
فن پارہ حقیقت کی نقل ہین ھوتا.اور لە ھی جیسا که بەض ثقادوں 
کا خیال ۓے؛ رنگ ؛ لفظ ؛ پتھر میں کسی تہیلی پیکر کی نقل هوتا ۓے-- 
اور نہ ھی بعض إور لوگوں کی راۓ کے مٰظابق به زندگی کی خیالىی تصویر 
هوتا ے---تاہم نقل فن سے غیر متعلق نہیں“--یَ کئی ھیجانات میں 
ایک ہیجان ےہ جس کا کہ منجعلہ تمام فنؤنِ گاالِمیاتی غن مین بھی 
اظہار ھوتا ۓ--- ا" ۱ 


س0 دوم 
.31 ا 3 اج 7 ۰3 
کروچے کا نظری حسن و اظپار : صفحہ ےہ 
(٢)‏ 

کروچے کی اظہاریت-- نن کی تعرہف-- فن اور معاشیاتی و اخلاق 
فعالیت میں امتیاز ۔۔۔ فن اور سائینسی علم میں امتیاز” ‏ فن اور تاریخ میں 
اتیاز-ف اور فرد -فن اور معروض طبعی--- تفایقات فن میں نوع 
کی وجوهات-- نن اور ادراک-۔ فن اور تخیل--ایک مکمل ٹن پارہ 
سو ك۷ - کی خلیقات آج تو سیعات-- من فن ‏ غحسجن فطرت-- 
مطلقیت حسن-- تخلیقات حسن کا معیار--فئن اور اس کے ذدوجے "فی 


اور ا١س‏ ى سمی' فِن اور اس کچ ار تقاء- فن اور زران-- کید 


(زا 
)۳) 
سی اظبازت ازر اس سے منابع؛: اس سے اثرات 
: )۳ 
)(ہ) 
اس نظرے کم جالڑہ۔-اذدراب اور وجدان۔۔۔وجدان اور خارجی 
وجوہ۔۔۔۔وجدان اور تحکم ۔فکز ار زبان۔-۔وجدان کا ابلاغ اور 


خارجی صورتگری۔۔۔حسن فطرت۔۔۔۔حسن اور قبحأے۔مدارج حسن _ے 
ارتقاۓ ان ۔ 
(ھ) 


اقسام فن۔---ہھیثت اور مافیا٭۔۔۔۔ کلاسکیت اوں رومالیت-۔۔المیه 
اور طربيه : ان کے مشترک پہلو۔۔۔۔المیہ و طرییه ٤‏ ان گے امتیازات__ 
غس فارییه غخندہےت۔-غندۂ طربيہ۔_ غندۂ کے مشٹر کے ہچلوے 
الیے اور طربیے کی تعریفات تع ریف لچ 0وی ن ۔--" 


)+( 


اظہاریت میں صداقت 


ححصے* رم 
حسن معروضی ےہ یا موضوعی ؟: صفحه ء؛ 
(٢)‏ 


معروض؛؛ کا مفہوم-۔۔موضوعی اوز معرؤضی نقطے2 ھاۓ نظر 
جسەن خالضتا لہ تو موضوعی ےر اور نہ معرؤضی-_ یو موضوغع اور 


[ تا ۶۶ 


7ر ا پا 


معروض میں باھم تعلق ہے پیدا ھوتا ہے۔-۔۔ کسی معروض کا خااص 
ادراک ھہمیشہ جالیاتی تجرے سے قبل نہیں ہوتا۔-گشٹالٹ لفەیات کی 
امطلاح بت ان دونوں میں امتیاز--- کسی منظر کو حسین منظر می 
تیدیل 29۷ معروض کی حیثیت ایک خوابیدہ شریک کار کی نہی 
۔ 
٢)‏ 
جالیای تجرے کے معروضی پھلو)۔ کی خصوصیات- ان خصوصیات کے 
حامل ارتسامات بعض موضوعی رد عمل پیدا کرۓ ہیں محرکات اور 
ردعمل کے ہباھمی تعلق ىق ا ھعیت بس فن میں قبیح اشیاء سے حاصل شدہ 
لذڈت۔-۔۔ کسی فن پارۓ ہیں اس یق سب خصوصیات کی موجودگق لازم 
نہس ےہ ۔ 
۳ 
جالیاقی تجرے کے موضوعی اجزاء-۔۔۔احشائی'“ حر اور عضوی 
احساسات جذبات كاذ ہے کیف احساس۔ تصوراتی اور مشالىی مواد 
---صربح و غیر صریح-۔۔متعلقه تشبیجات؛ استعارات اور علامات۔_ ئن 
ک عیات میں جدت۔۔۔۔اپنی جدت کے ۔ہب وہ کلیات کی لقل نہیں عوتں۔ 
حسن کے مشاہدہ و تخلیق میں تمام شخصیت کارفرما ہوتی ے۔۔۔ان میں 
سے ھر ایک صورت می ٹمام شخصیت ایک عجیب حالت میس ہویق ہے _ 
یه حالت وقوق ہوتی ے لیکن اس کا وقوف کسی ٹھوس معروض یا ممثال 
تک ھی عدود ھوتا ےۓے۔۔۔یه تأاثری ھوٹی ہے۔۔ لیکن اس کا اثر کسی 
خصروص جبلت ہے متعلق نہیں ہوتا۔- ید فعا ی ھوتی ہے لیکن اس کی 
فعالیٔت کی حرک کے صریح رد عمل یا کسی ایسے بامقصد فعل کی 
فعالیت نہ ھوىی جس کا متصد بیروت وجدان هو ذھن کی یه 
کیفیت اسی وقت مکن دوی ے جب هیجانات ہی توازن ھو۔ یه 
توازن متصادم غیجانات یا ەیجالات کے جموعوں کے سابہين نہ هو تا۔_ 


(ط) 
حضن کے ختلف ولوں میں امتیاز زیادہ تر غالب هیجان کی لوعیت پر 
متعصر ۓے۔۔۔۔۔دیکارت کا نظریة۔۔۔۔-ذہن کی قوت تکمیل ابتدائی جبلتوں 
سے چا پپنیجتی ے--ایک طرف بلند پایة اھل نن اور دوسری طرف 
نابغۂ سٹو ھائینس کے درمیان فرق۔-فن کار کے اس قدر سریع الس 
ہوے کے وجوٰہ--فی کار اور دیوانە ۔ 

(٢) 


حسبن معروضات “بادی معروضات ہے جدا ھوغ ہیں حسن 
معروض کی مصقت اللہ نہیں بلکہ یہ مُعوروض ثالث کی ایک صفت ہے 
تاھم یه التہاسی ہہیں۔۔۔ نظر یڈ اقلاطؤن ,پر آنفید۔۔۔وہ ننہوم جس کی 
رو ہے حسن موضوعی اور کلی حے سس حسین تعروضات حقیقت کے اظہاز 
کے لیے زیادہ موزوں ہیںسسراہ علم کر تس آیمل۔-۔۔۔ وق الذھنی 
وجدان ڈھتی ادراک ے زیادہ قابل اعناد کۓۓ 


)۵( 
مابعد ااطبیعیاتی حسن سس یھ لہ موشوعی کے تہ معرؤضی ۔ 
)۱( 
ادب اور تخل ۔ صفحه ہروں 
2 
شعر اور ابہام 2 جا ۹ ۳ 


ی یباچں 


شابد ھی کوئی شعبه علم جالیات ہے زیادہ ہرکشش و دل ہزیر عو ؛ 
تاعم اس سے زژھادہ پرفر یت بھی کوئی علم نه ھوگا ۔ اس کا موضوم سے 
ماعیت حسن و نت منکروں کے لیے ھمیشہ جاذب توجه رھا لیکن ان 
میں ہے بعض تو اس کے مطالمٰ نے مایوس هو کر رہ گئے اور بعض 
عض و حیرت بئے رۓہ۔ جٹھیں اس موضوع پر پوری بصبرت 
حاصل ھوۓ کا دعوئل ے؟ ان کے نتا بج فکر میں شدید اختلافات 
پاۓ جاتۓ ہیں ۔ ھی وجہ ے کہ حسن گی جتی متدوع تعریفات 
پیش کی گئی ھیں؟ اتی کسی آور شے کی نوقیگئیں مثلا ان تعریفات 
میں کپا گیا می کہ حسن قی نفسہ حقیقت ے۶ یہ اشیاء کی ایک 
صفت ہے ؛ اشیاء یا صفات اشیاء کے باعمی تعلق ےا ظا را ؛ زندگی ے ؛ 
ڈھن ےے ؛ٴ اشیاء خارجی اور ذھن کے ربط باھعی کا نام سے یا ڈھن ک 
ایک صفت ؛ صلاحیت ؛ وضع یا عمل ہے ۔ 
حسن کی جو صدھا تعریفات پیش کی کی هیں ؛ آن کے اصطفاف 
کی کوشش کی جاےۓ تو ھر ایک کے کچھ خاص پھلو ضرور 
چھوٹ جائیں کے ؛ پھر بھی اگر بغرض اختصار یہ تعریفات متعلقہ 
نقطه ھاے نظر کے تمت ؛ ختلف زژسروں میں تقسم کر دی جائیں تو 
شاید امٹاسب لەه عو ۔ 
حسن کے جس نظرے کو فلسفے کی ثازیخ ہي سب سے زیادہ 

اەمیت حاصل ہوئی؟ وہ عیئی نظریہ سے ۔ اس نظرے کے مطابق 
حسن عبارت ۓ حتیقت مطلق ؛ تصور مطلق ؛ عقل کل (یا عقل خلاق) 
یا ذات مطلق ے ؛ نیز اٴے ذات مطلق کی کو عنت (ہئثلا کال ٢‏ 
عینیت “ یگ رلنگی “ آفافیت “ غصوصیت یا عمومیت) اور اس کے ان 
رنکا رنگ سظاہر کے مترادف قرار دھا گیا ےے جن کا علم تعقل ' 


بی 


لا ج0ا 
خر جا 


احساس یا وجدان کے ذریعے حاصل ہوتا سے ۔ اس نظرے کے حامیوں 
میں افلاطون اور ھیگل کے علاوہ وہ لوگ بھی شامل ھیں جو ان حکا۔ 
میں ہے کسی" ایک یا دولوں سے متائر هھوۓ ہیں مثا5 پلاٹینس 
(عەصص[) 'ر ہام گرٹن (ص2 تدعسسحقل) ' شیلنگ (قصنالەننیج] ۶“ 
کالرج (0ع۵اتٌاح] ۶ شوہنہار زجم ونام و مزان5)/ شسیلرداخر 
(دعطاعدمتزعتباہ5) ادن گاڑلائل رمازرتوں) وغیر ۔۔ 

جالیاتی حقینت کو ]ور پبلوؤزق کے بھی دیکھا گیا ےے ع ڈیوڈ سکیٹ 
٥٥0ء8‏ 1011144) ک راۓ می خسن ایک وجود ے مثال عے ؛ هچے سن 
)0ة ط66٤‏ 50ا) ادر جان لیڈ“ (ووزوتا توق کا قول يہ ےہ کہ یہ 
اشیاء. کی ایک حقیقی صفت هھے جس ۷ کا شعور ؛ بقول هچے سن ؛ 
حواس خمسە کی بجاے' کسی دوسری حس محبصوص کے ذریعے ہوتا ۓے ؛ 
گوٹئے کے نزدیک حسن اشیاء کی معنویت کا نام ےا 

یگن حسن کیا وہ نظرییہ جو لے تنازرے یا ارح ہت 
مقول رھا عم * ارسطو کا نظریة حن ھے ۔ ارسطو کٹا لگ کہ حسنن 
اُس تناسب ؟ تنظیم ٤‏ تخصیص اور عظمت ہے عبارت ہے جو فطرت 
کا جو خے اور ان میں بھی فطرت کی ئل کا نام ےا۔ 
ارسطو ے جو حقیقت پسندالہ موتقف اختیار کیا ۓ ؛ انے 02 
(۶0۷105ا[۶)۷“ کیلر (178متم]) ؛ بوائلو (صدەائہ5) 4 ہاسگل ززومووم) ٴ؛ 
ھوگارتھ (00ءوعں55) ' لیسنگ (وصأفەص]) 4 غیزلٹ _ریاززرویم ؛ 
شے (109ا) ' ٹین (مج٘زه5) ؛ لوک (بژی‌لن اور دیگر مصنفوں ےٗ 
ختلف ترمیموں کے ساتھ اپنا لیا عے ۔ 

چونکە ارسطو بھی افلاطون کی طرح ئن کو فطرت کے آفاق عناصر 
(منظم؛ موزونیت؛ تناسب وغیرہ) ی نقالی قرار دیتا ے اور افلاطون بھی 
ارسطو کی طرح موزولیت اور تناسب کو حسن کا عنصر غیال کرتا سے 
اس لیے ان فاسفیوں کے نظریات علم الوجود کہ اعتبار سے کے ھی 
ختلف کیوں له ھوں' جالیات کے دائرے میں ان کی ہم رنگی ظاعرے ۔ 


(ک) 


احیزر 


ڈالئڈڑے رو وئت13]) ۶ فارنے (و صت×”70) ؛ ھربارٹ (0۶1 :38م ٍ 
زسیمان (5ص00-777ہ:23)' ھان سالک (٤1ء0911د1ا)‏ ۱ زائی سنگ (یرژوزہ2) ۱ ِ 


اور نیچ مم 7) کہ نظریات بھی ارسطو کے نظرے ہے بہت 
ہثابہ هن ؛ ان کا:خیال ۓ که حسن ؛ صورت عحض اور روابط کی 
ھم آھنی ہر تنشتعل ھوتا ے ۔ برکلے (وہ[ںں[ء58) کا عقیدہ یہ ے کھ 
یہ آن اشیاء کے ٹناف اور موزوئیت کا نام ےے جو کسی بتصد کی 
طرف مائل ھوں ۔ 

بعض لوگوں ۓے حسن کی تعریب زندگ اور ذھن کی لسبت ہے 
سشخص کرنا چاھی لے , اس رجحانِ کے آثار پلاٹینس (وںونہ21) ک 
تحریروں میں ملتے ہیس۔ سینٹ ٹاميیں ایکوی ‏ ناس (5ج د٥ط‏ .8۲ 
وووزویۂ) حسن کی تعربف کرے عوے اظہار زندی کا غاص طور 
پر ذکو کرتا عے؛ اوپ زوس (تذ00ہ:ج۵) حسن کو اس ھم آھنق 
سے تعبس کرتا ۓے جو کسی شے اور اس کے اجزاء یچ۔درمیان ؛ یڑ 
کسی شے اور اس خیال کے درمیات پائی جاۓ جسے وہ ظاضر کرق ہے ۔ 
ژنگ ساٹ زووریوں) حسن کو اشباء اور ذھن تعقلىی کی باھعی 
ہم آھنگی قرار دیتا ۓ؟؛ کروساز )٥۶010582(‏ کا غیال ۓ که احساس و خرد 
ے جو رابطه اشیاء کا ھوتا ےہ ؛ اس کا نام حسن ے <- لااٹزے (تءہ.]) 
لہس (وچم]:.]) اور درئونف ز٥ب.آ‏ ٥٥ہ )٢‏ کا قول ے که پڈھی 
ارصساف کو اشیاۓ غارجی مس منتقتل کرتے :یا ان سے مشتسوت اک ےت کا 
نام حسن کے ؛ اس انتقال اوصاف یا انتساب کی وضاعت ہپس (٥أآجڑ]ا)‏ ' 
وشر زروراعز۷۳) ' باخ (راعوہ2) اور ہرگساں ے ھم دردی کے لفظ > سے 
کی سے ۔ فان فلوٹن (ونں ہ1٦‏ ہووت کے خیال میں حسن زندگق کے 
ارتٹاۓ موزوں ہے عبارت نے ؛ گویا (ؿ ون کا خیال ے که حسن 
وہ حقیقت ہے جو ژندگی کے لیے غوشگوار تہیج و حریک کا باعث هو۔ 
اوئن جوئز زییوںڑ بریہین) کہتا ۓہ کہ تسکبن آرزو ہے جو ذھنی 
آسودگی پیدا ہوتی ےہ؛ وھی حسسن ےے؟ رمڑے (پوورزو!() ' ہیکاش 


ْ٭ : ات (۵) 


ہ (تلہ6٥38)‏ ابد ڈگ (ونیازر) انے ایک مخصوص جذیہ قرار دیتے هیں ۔ 
٢‏ کلائیو یل (ا[ء83 ::ل6) کے خمال ہیں یه ایک ٹرالا جذبہ ےے جو 
کسی شکل معن خیز کے سشاھدے اآوز جائزے سے وجود ہی آتا ۓے : 
٦‏ حد رواازی ولا ے کہ حَسّن ایک خصوص غرفرکوار جذیہ ہے , 
4 سو تس کیو (0”(نا(ءغا5و31() ' ابراھم ٹکر (٥+ا:78'‏ صحادط۸) ' 
ٹامس ریڈ (۵ 8981م اج)کرچارج سٹیورٹ میکنزی ((جووت)؟5 وج:6 
6وصمضاعوزق ک ‏ سنٹایاٹا ‏ (مرووچضممی ۶ ىارشل (تافطصتاںہ ' 
پورے ان ز(ووت ۲م یق اوغارہ جسن اور سرت کو ہم ہنی 
خیال کرے ہیں ۔ فرگوسن (0۵عجج7[) کہتار کہ حسن وہ مسرت ہے 
جو افادڈے پر سبٔی هو ٠‏ ایڈمنڈ ہدرک (8ة 0 38:03) کا غیال ےر 
کكه یه وہ سمسرت ے جو صفات حسی کے ایک بغخصوص امتزاج سے 
پیدا موی سے ۔ ایلیسن ((وی:[۸) ؛ جیغردے َ8م اژم() ' ٹامس براؤن 
 0002(‏ :حصط) 4“ جونٹ ولنن ‏ (رںو ا[ 1610ا ۶ 'جوغوا رینلڈز 
(108 ص116 دسجادەل) “ جندز مل (االا دعسصوں ایوارافر صووہی 
کہۓے ہیں کہ حسن یا معیاز حسن تلازم پر مہنی ھوقا ہے ۔ زینوفون 
(ممتاممریّ3) ے سقراط اور ابرسٹیپس (05ا10ا:41ٰ) کا جو بکالمه 
بیان کیا ے “ اس کے مطابق ستقراط افادیت کو خسن قرار دیتا ےہ ؛ 
افلاطون جوالۂ جارجیس (ووزیئروئ)] ' ایڈم سمتھ (ر ز50 ہ٥۸۵)‏ اور 
٭رم (02:ہ) کا بھی بجی خیال سے ۔ روپرڈز (3۸اع15) ' اربن 
(صوطءتا) ' ددڈ زومہ یح اور آگڈن (٥٥عم)‏ کا خیال ےہ که حسن 
وه شے ےۓےے جو تشویثات کے توازن و تناسب ہیس مد و معاون عو ۔ہ 
کان (0ع۴]) کہتا عہ که یف عقل اور احساس کے متناسب تعامل 
:اتا نام سے ۔ ولیم ھیملان (011607"ہا صجمڑالز۷۷) کہتا ےہ کہ حسن 
ادذراک دغخیل کی برجستە اور ے تصنع فعالیت کا نام عے ؛ کا (8صتڑ) 
اسے فعال غرالیه (۷(ة 5٤‏ ت173 ٥۵۰۸۷۷)؛‏ شلر (1167تت8)* سیلے (ر6[ع5) ؛ 
ھربرٹ سپیسر اور کے ۔ گروس زووں‌ن .عق اسے کھیل کہپتے ہیں ۔ 


رسں و 
گر انف ابان (جنڑلغر غعووءیئ) اور سار فرائنیلز ز(و[٥)دہزہء7‏ 501167() 
کا عتبله ے کہ جب سمہیجات زیادہ ہے زیادہ اور ذھن کو 
تن کیم ے کم ےعسوس شغو تو حسن وجود میں آتا ےے ۔ 
فان ہھارٹ سیت /[0 0 ص110 _ہ٢۷)‏ اذر کائرڈ لانگے(6ج30.] 83رہگڑ) اے 
فریب و فسوف کا لقب دیتے ہیں ؛ فرائڈ رز ںیت اور اس کے متبعین 
اہے جنس کی کرشمہ سای کیہتے ہیں۔ جون رسکن (ورعاوں صہ() ' 
ولیم سارس (وزہ ول3 ,77وز[۱۷:1) ۶ ڈالسٹائی ؛ لتھابی زور( وط٥ص)‏ اور مڈلٹن 
سر سے [/]0۲٣(‏ 0۲ا341:]) کا خیالل ھے که معاشری اور اخلاق اثرات 
کوحسن کہتے ھیں ؛ ڈارون کے غخیالن:میں حیاتیاتی مقاصد حسن کمہلاے ھیں۔ 
دانشوروں کا ایک اور دہستان'فگر حسن کی تعریف اظہاز کی 
نسبت ہے سمشخص کرتا ہے ۔ زیئوفون کی تصٹیف مُیمورابیلما (ء1۷0ہ11 
8ل ,م/ائق) میں ید بیان ملتا ۓے کہ سقزاط لے کیلائٹو (1160) کو 
خاطتی کرےۓ عوےۓ کہا تھا کٰ ہثرین سنگ تراثی وہ ےۓ جس کے 
حسموں سے اس کے کوائف و اعال ذھتی کا ژیادہ ہے زیادہ 
سراغ دنا خو۔ سینٹ لامیں اکوی ٹا زندی سر اٹک 
جڑو لازم تصور کرتا ے !؛ ویکو زوںز۷ىخ ؛ کروے زوںوی) ؛ کمرٹ 
(0ہجیں) ' کالنگ ووڈ (ن ون ٭یمزا[ون) اور بہت بڑی حد تک ورئن 
(ەہ:٢۷)‏ کٌ بھی راۓ یه ے کہ حسن با فن اظہار ھی کا دوسرا 
نام ے : بوزین کیٹ (اوںوو وو . اظہار کے ساتھ لذت اور هیئثت 
کو شال کرکے حسین کا تصور قائم کرتا ے۔ الیگژینڈر 
(تلو”وجہ(ؤۂھ) کہتا غہ کہ حسن یا فن تععبری جہلت کے اظہار پر 
مشتمل سے ۔ ایب کروسبی (1نان ٥‏ ۴۲طا۵) کے خیال میں ہنی غیز 
اور سربوط تجربات کا اظہار حسن نے ؛ میکڈوول (([و ٭ن(0٥3)‏ کا 
خیال کہ حسن بیش تر روابط جنسی کے اظمار میں پایا جاتا ے ۔ 
جالیات میں جو ختالف نظرے راب ہیں ؛ آن کیا بھ اجا ی سا خاکھ 
سے جو لازما ‏ انکمل دوگا۔ جھے اعتراف ۓے کە میں ۓے اختصار کو 


لین 


موهٌوعات کے متعلاقی سری ڈاتی رادے 


- وو ہی یہی 
رکھتۓ ہوئے“ طتلف مفکروں کی صرزنات سی کو یی اروا ادا 
ِ اش کیا ےہ لیکن ظاھر ہے ان تعریفات کو انشہائی ساقەصورت مین ۱ 
نپ کرشض, سے مبری ساد يہ نہیں ۓ کہ ابو مت 
ا جاے:۔ بعض مفکروں ے دو یا اس ے زیادہ نقطه هاۓ نظر ے 


02 7 نرق کی بنا رکھی ہے ؛ امی طرح اگرچہ ارت 


دالش وروں کو(اپک میڈ فکر ے متعلق دکھایا گیا هے تاہم جہاں 
تک جزئثیات کا تعلقتھ ٤+‏ ان ہیں اشدید اختلاف پایا جاتا ے ۔ 

ہھرحال ہوضوع کے اس سرسری چائزے ہے یہ تو ظاہرھوه یکیاھوگا 
که جالیات کے دائرے میں کن ختلف او ]متضاد نظریات ملتے هی ۔ 
مقاله اول میں ارسطو کے نظریہ' المیم گے ساتھےداتھ اس کے نظریۂ حسن 
کی بھی توضیح اور تنقید یگئی ے؛ دوسرے مقال یکا دائرہ ان مختلف نظریات 
میں ہے ایک خاص نظرے کی تشرج و تنتید تگ محدوذ ۓ جو دور حاضر 
کا مقبول ترین نظریه ہے ؛ بالفاظ دیگر دوسرے مفالے کا مؤضو ع کروچے 
کا نظریة اظطہاریت ے کیوں کە وھی اس نظرے کا سب ہے ژیادہ اھم اور 
یا اثرنمائندہ ے ۔ اس باب میں ہیں نے جالیات کے متعدد نظریوں میں ہے 
صرف ذو نظریات کا التخاب اس لیے کیا ے کہ اس کتابپ کی حدودکو 
سد نظر رکھے دو ؛ صرف ان ھی دو کا تفصملی مطأالعة 
اور نتیجھ خیز ثابت ہوػا نہ بے که ہہت سے اظریات پر آچٹٹی سی 
نظر ڈالٹے هوۓ گزربی اور آخر میں کورے ' کے کورے رہ جائی ۔ 

اگرجچە اس تنقیدی جائثئزے کے دوران میں قارئن کو خٹلف 
2 کا کچھ نه کچھ اندازہ 
لیکن مس ے اپٹا نظریۂ حسن تیسرے عقالے می قدرے وضاحث کے 
ساتھ بھی کیا ۓ ۔ 


زیاده سوذمنلد 


1 
می 
ےے 


الے اض ن رام 


١‏ نہ ارسطو کے ہوطیتا (ہك۷) ول 7 ہے بڑ ھکر تار ادب: 


٢‏ شاود اھی' کنی دومرے نظرے گن ٹاہ کا هو : قابل ذکر 
" بات یہ کے یه دو ھزار سال ےازیات زنان گی کا سے ہی ای سے 
7اك بدستور ائم هیں 4 آج بھی اس کی اکر باتوں کو نظزف اور عملی 
دوتوں طور پر تسلم کیا جاتا ۓ . اک مه کچھ زپاکڈ لوگ نی کا 

(قصاد55ہ٢)‏ کے اس قول کی ٹائید ن٭ کریں گػے کہ ارسگلو اآدب کے 

می ائینس کی ادبات کی طرح کی اور الل غ 

تاھم ایسے بہت سے نکلی گے جو ھمئئن فائف! (6 77۷8 >٥ا[5185:1)‏ یىی 

طرح سینٹمہمری (00777ا۱51كد5) کا یه قول دھرائی گے که جو شخص 

بھی لقاد بننا چاعتا ۓ اُس کے لیے. ارسطو کا مسطااعهہ از بس ضروری ے؟ 

اے نظر انداز کر دینا اقابل تلاق نقصان کا موجب ھوگا لیکن اس کے 

باوجوڈ ارسطو کے نظرے کو نئے سرے سے پر کيا جاسکتا ے کیوں کە 
فکر اٹسائی کا کوی پہلو بھی اتنا صحیح اور حتعی بھی شوتا کم اس کا 
تنقیدی جائزہ لینے کی ضرورت اھ ار ۔ 
ارسطو ۓ العيه کی تعریف حسب ذیل کی ے : 
'الممه نقل ے ایک ایسے لے کی جو اھم؛ سہتم بالغان اور 
مکەل ہو ؛ جس کی زبان ایسے مسرت مخش لوازم ہے مزین هو جو 


ااقل پر سبنی ۓے : این 7 


3 فا اقونق 2 کچ سوتت 20 کے ز4 
قعر بفیں میں نقل کو المیے کی جنس قرار 
ے اور اس کی فصل چار عنام بر مشتمل 0 

() ذرائع ؛ (م) انداز ا بوندع ؛ (م) مقصد ققل تی 
مستععل ڈرائم وہ الفاظ دس جو گئی خیال کی ٹرجائی کرتے شود 
اور جو وزن ؛ آھنگ؛ نغمہ اور ۔نگیت لے گسرت طش لوازم ے 
سزین ھوں ۔ ر ے؟ وا 
المیے کا انداز تمائشٹی غوتا ے جو رکش غرؤاب بُعائ2! کے 
زرق و برق لیاس اور شان دار آرائش کے ذریعے پیدا گیا جاتاوۓ ؛ یه ما ٍ 


ڈراسائی ھوتا ےہ یعتی اداکار کہانی کو اس طرح پی پر کا 
ام وائعات خود النھی پر بیت رۓے ھی ۔ 


نقل کا موضوع وھی کچھ عے جو پلاٹ ہیں ھوتا ۓے ؛ اسی کو ععمل - 
آڈہٹر ہیں ! یھ سبرط واقعات کا ایک سلسلہ ہوتا ہ؛ ستجیدہ اور 
مان طوات لے هوۓ ؛ ە تو اتنا زبادہ طویل اور ثه اتنا غتص رک 
فہم و ادراک ھی میں ۸ آ سکے بلک حموعی حیثیت سے قابل فہم_ 
اور یف مات سو وس دوسوص ہک 0 
اس کے عناصر ھس 

١)‏ انتلاب: 7 ایک حا سے اس یا طالف خات ا ۷ا۸ت 
تبدیلی)؛ (م) الجھاؤ (حرکت ؛ آغاز داستان ہے تغیر ناگھانی تک)' (م) 
انتشار (حرکت تغیر ے امے تک) اور (م) دریافت (یعنی ناگچانی 
تعارف) ؛ اس مس خوشحا ی سے بد حا لی کی طرف ابتلاء ہوتا ۓے جس کا 
باعث کوئی برائی یا کچ خالقی جس بلکه قیصلے کی فروگزاشت عوق ے 


۔ عاظہ 


س۶ 


ما این خاص قسم کی ادنانوں یىی 


سا کر رج کے جذبات کی اصلاح کے ذرہتۓے 
تد ہم چنال ےے ہی تعریف یہ کی کی کے کو 


+ە 


- فصضنل کے ان عناصر اور پپلوؤن میں تصل 'ظر نی ے زیادہ ١افت‏ 
حاصل ے؛ اس کے بعد سرت کو ؛ اس کے بعد هیال کو اور سب ہے 


کم منظر کو ۔ 


١‏ : تعر ره 
رحطو ۓ العیے یُ جو تعریف کی ۓ اس مین سے اش نے تمام 


٣‏ ا باؤجود .الیے: کو ئن یىی ایک :شکل ج- بے ے۔ 


نہی لیا بلکه ایت کے _ :- 5 
ٰ : : لے ےہ حشفیقت سی اه فن کی ایک شکل ۓ اور اس حیثیت 
2 م فتون اس کے حامل عو سکتے ہیں ؛ مزید براں هر قسم کے المیه 
کت اس گا سقصود نہس ہلکه صرف وہ ڈراہے یں و عغعلی گا 
لا ٦.‏ ۱ و 7 1 
8 اہ ان “تا سے بھی صرف وعی جنھییں وہ خود ہپٹرین اليیه 
ڑاتے تصور کرتا ۓے ۔ اہے اس ہے حث نہیں کد المید ى لئة کا 
بے ہلکه٭ ١ے‏ کیسا ھونا چاھے ۔ “' چنربن المیەہ٤4‏ ا ال ہے کی ۔پترین 
: 1 : و : 5 - .َ8 7 .‫ 
شبکل ' اس قسم کے فقروں سے اف ظاہر سے کہ سے ننس الممہ ہ ےکوئی 
مطلب نہ ء اس کے پیش نار ضرف وہ مٹا لی الميه ۓ جس کا مونهہ ا 
سوفوکلیز (دہاءمنامت8) کی ایڑڈی پس (قلام0)) می ملتا تھا؛ اس 
کہ لیے الیے کی اصسل اتی اہم نہیں جتنی کہ اس کی اعلول ترین شکل ٣‏ 


٠‏ الہ کو بہت نمایاں طور پر نیک اور منصف ہو ہیں اور 
2 چسے نت ماری طرح عام آدمی هھوۓ ھیں یا : سے 
کر یہ اکن در میں اور جو بڑی شہرت اور جاء کے مالک 


77-777 
پر مبھی ے اور اس ۓ نظری اور لی هر دو احاظ سے العيه ڈ 
ارسطو کہ رواقت سے لے کر اس وقت تک بہت گرا اثر ڈالا: 
صحیح جًالیای 'قطۂ نظر ہے دیکھا جاۓ تو اس نے المبے کو نہابت تنگ 
دائرے میں ھڑگ کر کیٹا ے ۔.جالیاقی اعتبار سے ان کار کو اس بات ى٢‏ 
اخائے غرکدں سال کات ی روقی یں نا موا رک 
اور حرکات جسانی میں سے کسی کی ھی امہی۔ردی ۶ تى۸٠۰٣‏ 
اظہار کا ذریعہ بناۓ ؛ پھر یة ک٭ ذربعۂ اظہار ؛ وزن اور حرکت بھی 
هو سکٹے ھی جیسا که المےه رقض سس آھنگ و رنگ بھی جیسا ک٭ 
المیه مصوری می اور آھنگ ۶؛ وزن اور آؤاؤ 'تیگوں کا امتزاج بھی جیسا 
که موسیقی ہیں ھوتا ے اور وزن یا وزّن ۓ غاژی زبان بھی جیا که 
اکثر نشری ڈراموں می ہایا جاتا ے ۔ ا ہڈا اػر یه إنقطه نظر صحیح سے 
تو نه تو الیے کے لیے ڈراسائی ہیثت ضروری عے اورا یّة لوازم سد کازہ 
یعنی زبان؛ موسیقیت اور موزونیت کا ھونا ضروری اف اور نة اس 
اس کی حاجت باق رعتی ۓے کھ انھی ؛ فر داً فردا یکے۔ بعد دیگرے ۴۶ 
لاپا جاۓ ؛ الہذا المیه حعض ڈرامه ھی نہیں ء یه اپنے انداز کے لحاظ سے 
ڈرامائی بھی ہو سکتا ۓےۓ اور بیالی٭ بھی اور جیسا که ہیں ے پیش رکا 
ۓ ؛ اس میں بطور ذرائع لفظوں کے علاوہ دوسرے علامم بھی استمال 
کے جا سکتے ھیں ۔ يہ ڈراسائی غو سکتا سے جیسا که بالعموم ھوتا عے 
یکن یھ نظم ؛ وژمیےں؛ افہانه +“ ناول ؛ رتقص ۶“ نفمه یا ثقاشی کو ہفی 
صورت اختیار کر سکتا ۓے بلکە نظری طور پر یه بھی نامکن نہی 
کہ یه حسموں کے ایک سلسلے کی ثکل می پیش کیا جا مکے۔ 
ٹن ق عر وہ صورت جو <رک هو اپنے اندر المیے کی تخلیق کی گ:جائش 


2 سوہ عججھ او یس مور 


گ بی 


رکھی -++٦‏ جو فِن حتنا حرق هو کا 0 العیے 3 لیے اتنا گی مورولٹ 
اور یگ تراشی چونکه سھیا نے کم حرق فنون سس 


هو گا ۔ نقاشی 
سے سے کچ ہوزژوں هی ان دی سو کش ک5 


اس لیے العنے کے :لئے 


ےھ و ]8۳۵ج 


" چیا س صرف مصنوعی طریقے ہر تصوبروں وا حسموں کے سس بے سلسلے 
کے ذریعے ھی پیدا کیا جا سکتا ے؛؟: بجی وجةه ۓے کہ عملی طور 7 


انگ تراشیٰ گا تو شاید کبھی نہیں اور مصوری کو حض شاذ و ادر الہے 
. کے اظہار کیا ذرلیمة‌پنا یاگیا ھے۔ ؛عض تص‌ویرول سے جن سی حضرت عی۔ یا 


کے مصلوب تو نے کی مقظ رکشی کی کبٔی ہے اور مائیکل اینجیلو کے بعض 
جسموں ہے الميه آکیفیتاں تو‌چھلکتی هیں لیکن وہ المے کی تدرجی تکمیل 
کو ظاہر نہیں کر باڈٹالاکاوں کے لے ایک معیدة: عرصد درکاز 
غوتا ے ۔ پس اليه شاعری کی گوٹی, قسم نہیں بلکہ فن کی ایک شکل 
ہے جو اپنے اظہار کے لیے کو بھی ذربمہ اختبار کر سکتی سے اور ای 
کے امالیب و ڈرائع ارسطو کے مقررہ اسالہبپ و ڈرائم سے بالکل ختلف 
بھی ہو سکنے ہیں ۔ 

لیکن اگر عم المیے سے اس کا حدود موم بیعتی اض ڈراما ساد 
لی تو بھی یه سوال پیدا ہوتا ہے کہ اس کے سوویخ) کی صحیح 
نوعیت کیا ے ؟ ھمیں بتایا جاتا ےہ کہ يہ عمل ے اوز یل عمل ان 
کرداروں ہے سر زد ھونا چاھے جو شہرت اور ثروت کے عاسل عوں 
لیکن المیے کے لیے یھ ضروری نہی کهہ عمل ھی پر مشتمل ھو اور عمل 
تھی صرف آئی قسم کے کرداروں ے منسزب ہو ۔ الميه ڈرانے اس ے 
ختلف نوعیت کے بھی لکھے جا سکتے ہیں اور لکھے گئے ھیں ؛ غود 
ارسعلو اس بات کو تسلمم کرتا سے ؛ فرق صرف یہ ہے کھ اس کے عبال 
میں العیے کی مختلف قسموں کے فرق محض اس کے علتلف حصص بی 
انتلاڑپ )“ ذریافت “ ابتلا ۶“ سرت پا منظر وششرہ پر زور دینے ے پیدا 
ھوے ہیں" لیکن حقیقات میں یه اختلافات اس سے زیادہ بئیادی بھی 
کی یی تا وت فان۔ اس کوئی فع کر کسی بذی حبعت 
کے افرا کے طبعی رجحانات ے پیدا شدہ ان تنازعات کی خرانى ے ىتائر 
ھو جاےۓ جو ان ہی سے کسی ایک یا زیادہ کو تباعی و بربادی تک 
لے جائی: یه بھی هو سکتا ےہ کہ اس کی نگاہ مین کسی فرد کے تلف 


: ہے ۴ 
جڈبات کی کشمکش هی اس کی تباہی کا خاس 


گ۳ 


هو سکنا ہے کہ خرابی کردار کی ۔یرت میں نظر نہ آےۓےٗ بلکھ 


یں 


ری جہہاں ہرصورت اس گی تہاھی پتیمی هو یا پھر فن کار کی راۓ میں و 


کی جاعت کو تباغی کی طرث لے جاۓ؛ یه بھی ہو سکتا ےہ کہ اس کے 
نزدیک داری کائنات عی انسان ی,آئوششوں اور اس کے اقدار و مقاصد 
کی شکست و رثٴخت کے ڈرے,ھے؟ اس طرح خانی زندگی کے المیے هو 
سکٹے ہیں ۔۔۔ شخصیت کا المیه هو ستاارے' واقعات کااللية عو سکتا ع؟ 
ساجی زندگی کا الميه بھی ھوسکتا عے اور حموعی حیثیت سے پوری حیات 
انسانی بھی اس کاموضوع بن سکتی کے اور یةزالمے ڈرانے یىی شکل می 
بھی پیش کیے جا سکتے ہیں' ناول کی مکل میں بھی رزمیە نظم کی شکل 
میں بھی اور افساۓ اور رقص و سرود اور تصاویر اور ول ى تر تیب 
کی صورت میں بھی ۔ 
ععمل کے متعلق ارسطو کا كہنا یه ے کھ وےء ایسے واقعات پر 
مشتمل هھونا چاھے جو کسی شخص کو خوش حا ی سے بد حا یىی کی طرف 
لے جاے ھں لیکن عاری راے می یه ضروری نہپس که ھمیثه ایسا عی 
ھو۔ واقعات کا ہہاؤ بد سے ہدتر حالت یا ایک مصیت ے عظم تز 
سصیبت گی طرف بھی غر وکا ہے چیا کل لیس اک22. (05ا 1[ 5ا۵::2) 
کے تمام ناٹکوں میں پایا جاتا سے ؛ یہ بہاؤ مخروطی شکل بھی اختمار کر 
سکتا ےہ یعنی بہلے ایک صعودی حرکت جو انتہائی نقطہۂ عروج تک پہنچ 
حاق ۓے اور اس کے بعىي یک لخت زوال آتا ے؛ اس کی مثال از من وسطول 
کے سظلوم العیوں اؤر عہد الزبیتھ کے اٹکوں می ملی ے۔ شیکمپیٹر کے 


(05101353108]) ۶ روپیو اوز جیولیٹ (٤ء1ا01ا]‏ 1014 ۵٥1٥٥0؟15)‏ وغره ہس 


پائی جاقی ہے ۔" 


۱ 


0 ا نظریات کە المیے میں ععل کو بنیادی اھعیت حاصل 
ہے اور عمل بھی ایسا جو ایک عام یا اس ہے کسی قدر بپٹر کردار سے 
سرؤد جوی؟ اس نی معصوم شخصیتوں کو مصائب كیا ش5ر ھوۓ لهھ 
دکھایا جااۓ او['اس کی بنیاد مەعصیت کی بجاۓ “ فیصلے کی لغزش ٴ۶ 
پر ھوئی چاھے ۔ ب٭,ساردّے اصول حض اس کے ثا ی الہے پر صادق آتے 
یں ؛ عر قسم کے 'ااعے؟: پر الڑیں ؛ دراصل اس کے پیش نظر صرف الەیه 
اٹک کی مثالی یا اعلول 'قربن صوت ھی نہ کھ العیاتی تخاِق کی حقیقت؛ 
اچ کو بے کہ خود ار لا عامر۔یں جو یوتانی الے ٹھ وہ بھی 
اس کے کڑے اصولوں پر پورٌے نٹ اترے2,اگر بغور دیکھا جاۓ تو 
ایس کی لس کا پرومی تھیئس ونکٹس (03ا] 186 0005ا٤٥6۲0100) ٢‏ سو و کایز 
(006165اع50) کا فلو کٹے ٹیس )٢)711110616165(‏ شیک پیٹ کا ھیملٹ (+1130116) 
اور ہیٹرلنک (108ائ٤ء313)‏ کا لا ان شر یرر, (ء(8ا5]'.]) عمل کے 
ڈراتے نہیں کہے جا سکتے : اکر ڈھنی افکار اور مال وکا )کو سنل قرار 
دیا جاۓ تو خیر ورن ان میں عمل تقریباً منتود ۓ لیکن ارمطو کے ایک 
طرف خیال اور اس کے آلە کر زبان اور دوسری طرف عمل کے مان عاف 
صاف امتیاز قائم 8-8 ڈیئے کے بعد اس تعبعر کی کوئی گنجائش ہی رھی ۔ 
ارسطو ى تعریف کے دوسرے اجڑزا ی رو ہے ایس کی لس کے ممام اٹک 
لے جا ژُسے ہے خارج ہو جاۓے ھی ؛ وہ کرداروں کے ااميے نہسں ؛٤‏ 
اٹ میں کردار کے ارتقا کی تفصیلات نہیں ملتں اور کرداز 2 حالات 
کے تصادم سے کوئی عمل برآمد نہیں ہھوٹا؛ ئە عمل کسی ٭ فیصلے 
لغش ““ سے پُیدا عوتا سے بلک اس کی تلق کسی ببت بڑے 
گناہ سے شوق ۓۓ بثلّ اس کكا ڈرو اتمم نان:(31016101100 ۵8 جیسا 
کک عغمی دکھایا گیا ے ء ایک ایسے زبردست فاسقانه رحجان کا حسمہ ۓے 
جس کے باعث بالاآخر وہ تباھی ہے دو چار ھوتا ے ؛ علاوہ ازیں وہ ایک 
عام یا خوٹی حال ائسان بھی نہیں ے : اہتدا ھی سے وہ ایک صوص 
آذمی معلوم ھو تا ا 


اسی طرح یوری پىی ڈبڑ 0101٥ ٥(‏ 6) کے سب نہیں تو بیشٹر ال 
ڈرانے ارسطو کے معیار پر پورے نہیں اترے۔ ارسطو کمتا ۓے کت 
مرو کو ولی صفت نہ ھونا چاەبے کیوںکە'اُس صورت میں رو2 
زوال ہے فلبیمعکر سن نر پیدا ھوػاء اسے نرا بدمعاش بھی ئە هوتا 
چاغیے ورنہ اس گی تبانھی' موجب ٹسکین تو ضرور هوى لیکن ھم دردی 
کے جذ بات نہ آبهںؤں گے لہذا اس کو ایک عام انسان ھوٹا چاے۔ے 
غعر وا شر کا محموعہ جس:می خیر کا غقصر قدرے زیادہ هو اور جسے فیصلے 
ی لغزٹشس کی وجه ہے تباعی کا شکار ولا پڑے لیکن پن تھی اس 
(۲:۵۶/۱) کہ سوا یوری یىی ڈیز (27015148) کا ایک بھی غەرو 
اس تعریف کا مصداق نہیں؛ اس کی ای لیگ ٹرا (م2ٌمم[5) سراپا بدی ے؛ 
اس گی سیرت میں ایگ بھی روشن پچلو نہیں ملا 4 آوریس ٹیس (وم038ء0) 
کو بھی کسی طرح عام کردار نہیں کہا جا سکثاں ھی حال عبریکلیٹس 
کا ے ء اس کی ہیڈیا اگرچہ بدی کا حسعه تو نہ قاھم اش کے یہ اوصاف 
که ائے اپنے چوں ہے اور جیسن جیسسے شخص سے مبٹ لے ؛ ان ننگ 
انسانیت چرائم کے مقابلے میں جو اس سے سر زد ہھوے ہیںء کوئی 
حقیقت نہیں رکھتے ؛ بہرحال وہ ارسطو کے خیال کے مطابق له عم جیسی 
ے یعی له عام انسانوں کی طرح ایسی بے کے ''غر بعمولی طور پر 
نیک ند هھو؛؟' اور لہ ”'عام معیار ہے ذرا بہتر؛؛ء وہ انتہائی ظالم ٠‏ 
سنگ دل ؛ مغلوب الغیض اور هھیبت اک سفاکە ے۔ 

ارسطو کے سمعیار پر پرکھے تو پوری بی ڈیز (ئہ1نئزہ:0ل) کے ان 
فصرواور رون میں سے کوئی بھی ارسطو کے العیاتی ہماۓ پر صحیحج 
نہیں اترتا لیکن اس کے باوجود وہ یوری یپ ڈی زکو ”'شعراءع میس چغرین 
المية نار أا؛ قرار دیتا ے ۔ 

حقیقت ید ۓ کہ ا'عيه میں ”انتہائی برے ۶“۶ ھیرؤوں ک بھی 
گنجائش ے لیکن جب وہ اس میں پیش کے جاے ھیں تو دوسرے 
ے گناہ کرداروں کو تا سڑا مسائب کا شکار بنا "کر الغے کا 20 "ام 


۲ زکھا جانا ے۔ عبرو جس حد تک مصائب کا سزاوار ہوگاء اسی نسبت سے 
۱ ایک اچھے المیة ڈراہے کے دوسرے کردار ان مصائب کے کم مدستحق 
ہھوںگے؛ هبرو گی وجہ ہے رُحم کےعتاصرمیں جتی کع یرہ جاق ے؟ دوسرے 
کردارول انی ا۵ کی زیادی دکھا کر اس کی تقلافی کمر دی جاتی ے ۔. 
جس ڈرانے نا رو الٹھائی درجے کا بدمعاش هو اس میں مصائب کی زد 
اکثر ان کردارق پر پڑق, ےر جو نسبتاً معصوم عوۓ ھیں ۔ 
ارسطو ۓ نه تاس قسم کی ھیروؤں کی اجازت دی نے اور ٭ اس 
قسم کے سظلوموں ک کیّوں کە اول|لڈ کر میں عدم استحقاق ي بغایت 
ککعی اور آخرالڈ کر میں اس گی انتہا زیادتی ہائی جاتی سے , نیز اس کے 
لزدیک اول الذ کر کا دکھ رحم کے جڈےتے کو ابھارتا نہ اور آخرالذ کر 
کی ابتلا ھیجان آفرین مربق ے ۔ بلآاد(دت تق که واجب اذیت ہر 
رحم نہیں آتا اگرچە خود ارسطو معترفاے “کہ لہ *انسائی جدے“ 
کی حرک ضرور هی لیکن معصوم کے مغااظب انا ترحم الگیز 
ھوۓ ھیں۔ رحم وہ جذبہ ے ”جو کسی ناروا مصبہت کے مشاعدے دہ 
برالگیخته ھہوتا ے؛+؛ ؛ٴ چونکہ معصوم اور ٹیک ائراد ػ امائب انتمائی 
ناروا عوے میں اس لیے وہ بغایت ترحم انگیڑ بھی ہوے ھیں گو ساتھ 
ھی ساتھ طبیعت می تنفر بھی پیدا کرےۓے ہیں لیکن تنفر کا یه احساس 
"٦‏ بے ےم او ہو مر جیت مد تک وائن: ہو جات ما ان 
ارسطو کا نظرية اوسط و اعتدال کام نہس آتا بلکه انتشہاؤں کے اجشاع 2 
فن کارانه ٹوازن حاصل گیا جاتا ے اور اس طرح رحم کو جوالمیے يٗ 
سب سے بڑی عغصوصیت ہے ؛ لہ صرف عقوظ بلک بدرجہ اتم برقرار 
رکھا جاتا ے ۔ 
: علاوه ازیں تنفر کے اس غنصر کو شاعرانه انصاف سے بھی دور 
: کیا جاتا عہ جس کے تحت خود بد کردار ہبرو مصائٴب کا شکار ھوے 
یں اور اس طرح اظربن عذبه ئیئر کو اععهة آھنتہ' اقم کر کے 
--_ کر: یا جاتا ے اور'آخر میں العیہ جڈے کی اصلاح سے وہ ٹہک 
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پیدا ہو جانی ہے جس کی پرسکون روشنی میں ہم اٹک کے اغتتام پر - 
تھوڑی دیر کے لیے اطمینان عسوس کرے ہیں ۔ ا 

اس میں ٹک نہیں کە یه کیفیت تبھی پیدا ەوق ۓ جب اٹک 
میں الەیة عامل اَل المی مععول دونوں ھوں اور عامل بجا طور پر سزا 
پاۓے مگر جب عامل معقول سزا ہاۓ کے باوجود آخر می چھوڑ دیا 
جاۓ جیسا کہ بای ڈوک ڈراموں میں میڈیا کی مثال ہے تو صورت 
حال دیگر ہوق ے لیگ اس ندم اک پلاٹ میں بھی ے گناہ کا قتل 
ضروری نہیں کہ نفرت کے جذیات کو ابھارے کیو ں کہ یہ ممکن ےہ کہ 
بہاں عامل حض تمائشی ہو حقیقی /عامل یہ ہو ۔ میڈیا کی حیثیت 
دراصل العیه عامل کی نہیں “ وہ خود العمہ معمول ےہ ؛ وہ ے لگام ٤‏ 
جنون خیز اور ھلاکت آفرین جذبات کا شکارے؟ اس کے فعل اس کے خود 
اختیاری نہس بلکه وہ ان قوقوں کے زیر اثر اتی یۓ سی زن ھوےۓ عیس جن 
کے ھاتھوں میں و ایک ے بس آله تخریب بی هوفا ے : ایک 
گسہکار قاتلہ هوۓ ہوۓ بھی وہ ہمارے جذہۂ رحم کو صصرف اس لیے ھی 
نس االنساق کہ وه ایک وفادار رئیۃ' حیات ے اور جیسن ق ے وفائی 
کا شکار ے بلکہ خاص طور پر اس لیے که وہ عشق اور التتام کی رت 
ایذرو ڈائی ٹی (3116ہئاحھ) اور آرٹیس (٥زدہ٤ھ)‏ کا بھی شکار بی ہوئی 
ۓے ؛ وە اس لے قابل رحم ہے که اس کی شخصیت ى ے بسی ہیں 
اور اس کے باعث اس قدر انسانی زندگی اور اتی قدریں برباد ہو جاتی 
ھیں ۔ رحم حض اسی با پر پیدا نہیں ھوتا که اس کے لے ایک تر 


ا 
انگہز 


موقم موجوٹ ھو؛ ید اس لیے بھی ابھرتا عے اور شاید یہی اس کا 
بنیادی ہے ہے کہ شم میں رحم کا جذبہ موجود بے ؛ رحم کی اولین شرط 
غمدردی اور شنقت کے وہ فطری احساسات ھہیں جو فنکار اور مفکر مں 
پاے جاۓے ھیں۔ کسی ند کسی حد تک ھم سب کو فطرت ۓ یه 
احساسات ودیعمت میں ھی لیکن م کسی واتعے ہے متاثر عرے ھی 
با نھیں) اس کا اندصار مارے عام نظریہٴ' زندگی پر هوتا ے ۔ ایک شخص 


انی ۳ 


کو کمی غریبٹت آدمی ہے اس کے افلاس کی بنا پر ھمدردی ہوسکتی 
۱ سے ۶ ایک دوسرے شخص میں ممکن تے اس قسم کا کوئی جذبہ پیدا نہ 
ہو اد شال کہ اس بھکاری کو اپنی روزی کانۓ کے لیر کوئی 
کام کرنا چاھۓ؟ اس کی ے التفاقی کا باعث هو جاۓ ٠‏ ایک هی قسم کا 
واتعہ بغتا ا افقخاص)کو نہ صرف ان کی طبیعت کے اعغتلاف ہلکہ تربیت 
کے فرق کے سبّتا بھی مخقافت طور پر مثاثر کر سکتا ے ۔ ارسطو کے لپے 
ایے کردار کے تاتقبت جسا کلک کی ئمبت ہدی زیادہ هو ؛ لائق 
شمدردی ھسں اور اس کے مضائب جو حض لیک ہو ؛ نفرت آفرین لیکن 
یوری پی ڈیز کے نزدیک دونوں جذیہ زم کو ابھارۓ هی ؛ آیا میڈیا 
کا غمل جڈہڈ رح م کو برانگیخته کرتا ىے پا نہں؛ اس کا انحصار زھادہ تر 
کسی شخص کے نظریہ ژندگی پر هوگا۔ ارسیاڑاً ایگ خاص ما بعد الطبیعیاتی 
نظرے کیا حاسل سے ۶ اسہ یقہن ےہ کہ اس کائدات تا ایک اخلاق نظام اور 
ایک اغلاق متصد بے اور اشیاء کی بتیادی فطرت می ػوئخرای موجود 
نہیں ۔ جو اشخاص اس نظریہ زندگی کے حامی ہیں ۶و کل ے ہیڈیا 
کو قابل رحم سمجھ سکتے ہیں لیکن یوری پی ڈیز کا نقطل انظر یه نہیں : 
اہے حیات انسائی ہے ھمدردی ہے اور اس کے اس جڈے کا اظہار 
میڈ ہا کے تصور اور اس ٹباھی کق صورت می ھوتا ۓ جو وه دوسروں 
پر لائی سے ۔ اس کی تنقید کا مقصد سیڈیا کے کردار یا اعمال کے کھوئنے پن 
کو ذکھانا نہیں ؛ اس کا عدف وہ جبرو استبداد ے جو سرد عورت پر 


کرتا ہے اور جو یرنانی وحثشی اقوام کے ساتھ روا رکھتے تھے 
لیکن,اس کی تنقید کا غاص نان ایک ایسی شے عے جو ان ہے بڑی؛ 
زبردست عمہ گیر اور ان سب ہے ماوراء ے : وہ ایک متشکک کی طرح 
نطرت کی آن اندھی طاقتوں کو اپنی تنقید کا هدف بناتا ھے جو ے لکام 
"ہو کر اندہائی تباھی اتی یں بلکہ اس کی تنقید کا وار اس مذھب 
پر بھی پڑتا ہے جو ان طاقتوں کو تقدیسں کا جامه بہنا کر ان ی 
ہرسعتش کو انسائنی فرضص قرار دیتا ے ۔ میڈیا کے ہاتھوں ے گناہ کے 


قتل پر جو نفرت آمیز هیجان ھارے دل میں پیدا ھوتا ‏ ؛ اس کے 
خود انٹول 'طاقتوں کا شکار ہو کر ان کے ہاتھوں میں ایک 
کٹھ پتلی بی ہوٹی ےہ خو اسے اپنے مقاصد کے لیے استعال کرتے ہیں ۔ 
لیکن ایک اپڑا ارامہ جس میں ے گناہ ی مصیبت م'مایان ھو ٴ 
مذکورہ بالا دو غصوسصیات' [یعنی العيه اداکار کے کیف کردار تک 
پہنچئے یا عض بظاعر وھال پہنچۓ) کے فقدان کے باوجود الميہ کے سی تبے سے 
نہیں گر جاتا؛ ساا کے ید لال دریی کا الليه بن جاتا ے الکن ہو 
بھی الميه ھی رھتا ۓ کیوں کلة ثفرت ںغبزا“درۓ کے باوجود اس یک 
ھولنای اور ترحم انگیزی اس کی نٹ ]گنی ہے زیادہ عوق آعر۔ 
ارسطو کے نزدیک مصائب کی تلیّق قیصلے؟]ک فروگذاشت ' یعنی 
راۓ کی غلعطٰی سے ھوئی چاھیے لیکن یوری یىی تق رے ہہاں کسی 
متشدداله جذے کو المیه تباھی کا باعث قرار دینے کا غالب رجحان 
ملتا سے ۔ اس میں وہ غلطی پر بھی نہیں ؛ اگرچہ وہ اتباھی جو ایک 
فرو گذادذڈت فیصله کے باعث کسی اخلاق مقصد کے پیدا کردهہ عمل 
کے ذریعے روغنما هو ؛ انتہائی المناک ھوتی ے تاھم وہ بربادی بھی 
کسی طرح کم المناک نہیں ہوتیق جو کسی شدید جڈے مثاڑ جنسی 
جذبھ ۶“ متاعلانه عبت یا جذہۂ وطن پرسٹی کی قوت و شدت کا نتیٍجہ 
هو ۔ کوئی عمل '' کسی کردار““ کے فطری جڈذے کی شدت ي بنا پر 


ظہور پذیر ہو تو همیں اس پر رحم آتا:ے ٴ اگر کسی اور بات پر 
ہس تو خود اس کے وجود پر ۔ انسان عقل عحض نہیں کہ اس کے 
تباہ کی اعال کی ساری ذمه داری فکر کے سر ڈالی جاۓ ؛ وہ شاید اس 
سے کہٹسں بڑھ کر احساسات ؛ جڈبات ارر فطری قوتوں کا بندہ ۓ جن 
کے تفاضوں پر وه سر گرم عمل ہو جاتا ے ۔ میڈیا کی تبہاھی حعض جذے 
کی قوت کا نتیجه سے ؛ علاوہ اڑیں خود فیصلے کی فروگزاشت کی 'بنیاذ 
بھی کوئٹی لہ کوئی شعوری پا غبر شعوری خواھش ھورقی ے اوز 


چیا یا ف‌ 


یہحاچ 

ایسی صورت میں لغزش فیصلہ کی بجاۓ وعی تباعی کا اسل موجب 
عوی ۓ ۔ 

ارسطو کے نظرے اور سواوکایز کے عمل نے المیے کو صرف ایک 
ہبرو کے اغالٹک جدود کر دیاۓہ جو تنہا اسی کو تبامی میں 
لے جای ۓے؟؟آ9وسرۓاگردار اور ان کے مصائب محض ضمئی طور پر شامل 
آکر دے جاے ھیں۔ ام کے ہرعکس دوری بی ڈیز کے الِے عض ایک 
منفرد ہیرو کے الم'ے' نہیں ھوےۓ ! ]اس کے المیوں میں یە نہ ہوتا کہ 
مصائپ کا شکار عض رو ھو اور دوسرے لوگ ضمٹی اور اتفاق طور 
پر لپہٹ میں آ جائں بلکھ شروخ شی سے ان کا دف مہت سے اشخاص ھوجے 
ھیں۔ میڈیا کے ے لکام جنوں یڑ جڈ لاٹ صرفٗ اسی کے کرب کا باعث 
ہس ہوے بلکھہ ہر طرف تباعی حا دیتے یی ؟'*'چس چبز کو سوفوکاےۃ 
ایک مرو کی ڈات میں می کوز کر دیتا ے ‏ “پیوزی ى ڈیز اسی کو 
ایک جاعت میں بکھیر دیتا ع۶۶ اس کا الما یکن فان کا نہیں بلک 
در اصل ساج کا الميهہ ھوتا ے ۔ : 
ارسطو کے اصولوں کے مطابق اامبے میں وحدت عمل کا ہوا بھی 

غروری ہے یعنی ھہبرو کی فروگزاشت منطتی طور ہے ترق کر کے واقعات 
کا ایک ایسا ساسله بن جائی ےے جو اس کے زوال پر ختم ہوتا عے لیکن 
فیکیو ہا زوداتہ11) “ اندرومائی (ء3٥ہہ۸۲1۲)‏ ؛ ترودس (دء 033×ء1) 
اور غعرا کایس (1165381865) میس اس کا پتا ہی چلتا - در حقیقت المیے 
کی روح وحدت عمل میں نہیں بلک بقول کٹو العیە تخیل میں مضمر اۓ , 
الميه تخیل وہ خیال عے جو کسی قدر اور غمر قدر یىی کشمکش اس رنگ 
میں پیش کرتا ھے کہ نتیجتاً وہ قدر ے جا اور غم ستوجہاله طور پر 

قباہ ہو جاتی کے ؛“ اس سے کوئی سروکار نہیں کہ اس میں ایک شخصس 

شامل یا کی ادشخاص ؛ عمل کی وحدت ے یا کثرت ۔ اگر کسی 

العیہ خیال کا سر رشت٭ کپائی ہیس پرويیا غوا سلتا ھو تو چاۓ پلاٹ تنا 

ھی ڈھیلا ڈھالا هو اس کے العيہ ھوۓ میں کوئی ثبه نہس ھوسکتا۔ 


ہیں 
او 


شیکسپیئر کی ٹریجڈی کا جائزہ لیجے تو معلوم ہوا کہ یہاں ارسطو 
کے اکثر بہلوؤں کو ہر قرار رکھا گما ھے ' عمل اعم اور سنجید عوتا 
ہے اور یہ ام طور پر ان عا یل منصب اشخاص ہے سر زد ھوتا ے جو 
خبر و شر کا یرکب عو ھی ۔ ان ڈراموں میں عظمت بھی ہوتی ھے؟ 
ڈزاسائی عیثت بھی رکھمے ھس اور ان میں واقعات عام اور پر امکئی یا 
ضروری مدارج سے گزرتۓے ہوۓ ہبوو کی مکمل تباعی پر ختم ہوتے ہیں 
جسے دیکھ کر رحم اور خوف :کے جذ بات اس طرح ابھرۓ عیں کہ ان 
کی صحت و اصلاح ہو جاتی ہے ۔ لیکن یکس پیئر کی ٹرجڈی میں ارسطو کے 
اصولوں سے اھم اختلافات بھی پاےۓے جاۓ ہیں یہ اغتلافات سٹیچ کی 
ثفاستوں سے ے یازی؟ کورس کے اخراج؟ 8اصلاؤن کے عمل؛ غودکلامی 
گی اعغمیت اور مقام اور مضحک و ظر یناہ عفاصر ۓ شہول ھی تک عدرود 
نہیں بلکه ٹریجڈی کی تشکیل کے بعض بتیادی اضولوں اتک ہنچتے هیں۔ 
یوری پی ڈیز (081061065:) کے بروؤں کی طرح شیک پٹٹزارے ہاں بھی 
عمل کا سیب کوئی سہو یا فیصلے کی غلطی نہیں ہوقی بلک کوئی 
مغلوب کن ب"یمانهہ جذبہ ہوتا ے ۔ شیکےپیٹر کے کردار کے بارے می 
بریڈہلے لکھتا ۓ کە ”اس میں ایک ممایاں یک رخاہن او رکسی خصوص 
سمت می معینهھ رجحان اور واقعات کے ساہٹے سیلہ سر ھوےۓے ام جا لے 
ے بسی سے ایک ھی سمت می ںکھلچے جاۓ کی عجیب و غریب غصوصیت 
دّکھائی دیٹی ہے ؛ اس میں ٹن بتقدیر ھو چاۓ کا ایک ایسا رجحان ماتا 
ے کھ اس کی ساری شخصیت ایک میلان ؛ ایک متصد ؛ ایک جذبه یا 
عادت لس بن کر رہ جاتی ے؟“۔ بہر صورت تباہ کاری کا اصل سبب شر 
ےہ جس کی مثال روسیو اور جیولیٹ کی خاندائی نفرت ەی ملتّی تھے پا 
میکبتھ کے ؟ٴجرمانه حب جاہ اور شیطانی کینە پروری میں ۶۶ء اوتھیلو مس 
ایاگو کی ے رحمی میں یا کنگ لیئر میں گانرل ؛ ریگن اور ایڈمنڈ ی 
بدہعاشیرں می ۔ 

اس کے یہاں شر حسم کردار بھی منوع ہس ؛ آرون (500دش) ؛ 


1 پت تج : 0 خۓً 


پاگو (مومق: ٤‏ ایاکی سو (1:1:06ء18]) اور ھیروؤں میں رچرڈ سوم ایسے 


کو ہد کرداروں گی ممایاں مثالیں طض ے 


۸ 


شیکس پیر کے ہاں ے گناہوں کی بد بختی کا بھی فتدان نہیں ؛ اگر 
وہ بے 7 7کرتا تو اوغیلیا؛ ڈیسٹرمونا اور کارڈیلیا کی تخلیق نہ 
ھوٹی ا 
سزید برآں ارعسطو عملٰ کو ابعدائی اور سرت کو ٹڈائوی اقمیت 
دیتا ے لیکن ن شیخمناناا کے /| اق سرت کو اولہت حاصل نے ؛ 
۲ی کے جاں حور کا رس گڑی نقطہ پلاٹ ہے ھٹ کر سرت پر 
آگیا ےہ ٥‏ ؛ ہوتکہ اس کے آؤدیک سوّت زیادہ اہم سے للہذا اے 
اکر کرۓ کے ہر اگر وحدت ا مع کو الثدان پہنچے تو کوئی 
مضائقه نہں جیسا کھ ہیملٹ می بعضن نئان (مثل5 گورکِن والا) 
پلاٹ ہے غبر متعلق ھی ۔ اس قسم کی مزیلر مثالیں, لیئر والے سین اور 
ایڈگر  *‏ ڈیسڈ مونا ا ایاگو کے گھاٹ والے متقاز میں مل جاتی میں ۔ 
اس طرح ا سخت کلاسرکی ساننے ٹوٹ جاے ہیں ۰۶ ,اووظاظرسرت کے 
نتوش کو ممایان کرۓ کے آے پلاٹ کے ڈھانچے کو آڈعیلاِ کر دیا 
جاتا ے؟؟ ۴> تخیلی اثرات کی شدت کو بڑھاےۓ کے لے ضنیٰ پلاٹ 
داخل کر کے وحدت عمل کے اصول کو بھی توڑ دیا جاتا ے جس 
کی سٹثال کنگ لۂر ہیں ملی ہے ۔ 

ا کے عااو گو رت سے بیدا عوۓے والا عمل بڑی حد تک 
پلاٹ کا س کڑ رھتا ے “ پھر بھی اس میں سافوق الفطرت عوامل کا 
اثر ٹمایان طاور پر نظ آتا ؛ پچ ٹا چہ کنگ لیم ہس شیطان کے روب 

میں ایڈگر کی اپنے باپ نے گفتکو “ میکہتھ میں و اور عیملٹ 

یں ''شاعی روح؛ والے مناظر اس کی مثالی ہیں ۔ اسی 
پو کے خواد روا یعّی وہ واقعات جو ' ' له سرت اک 


ذریع کے وجود بوعات آئں اور لە گرد د5 پہس 28 ظاعری حالات گے رایت ٤‏ 


3 :3 7 5 0 
بڑی حد تک عمل کی راہ یت کرے جس مث رونیو کو فرادر کا 


پیغام نہ ملنا؛ جولیٹ کا ایک دو سیکنڈ پہلے نہ جاگنا؛ ڈا و ک 


کا گرنا؛ وغیرہ* گو به واقعات مکنات ہیں ے ھی لیکن چو 
با سبرت سےا نہںس پیدا ھہوے اس لے ان سے ارسطو کے اسول گی 
تردید 'غوتی کے ۔ ٣‏ 

اس کے علاوہ منیکسپیئر کے یہاں سعرت کوئی متعین اور 02 
شخصیت نہیں جو عمل کے روپ میں ظاھر ہوتی هو جیسا که ارسطو 
کی تعریف سے ظاعر ھوٹا ےے ا یلک اسے تغممر و تبدل ؛ عروج و زوال 
کی حالتوں میں دکھایا جاتا جے ؟ چنان چہ شلر کا ڈان کارلو اور کسی حد 
تک کالدروں کك ا ٥ال(‏ 41 ۵٥‏ دصلامرے:ت(ا تدش ؛ اس یق مثالیں 
ہیں* کنگ لیئر اور ہیکبتھ میں بھی یة چیزصاف ظاھر ہے ؛ براؤننگ 
اور گوئٹے کے فاؤسٹ مس بھی ہیں یہ "چک اتی سے ؛ ہی ابہسن ۶ 
گورکی ؛ چیخوف ؛ اسٹرینڈبرگ ؟ برو (×لب 71ل اور ابسن کے بعد کے 
انگریزی ڈرانے پر بھی صادق آتا ےے لیکن یہاں سیرت کے مفہوم میں اور 
بھی گہرائی پیدا ہو گئی ہے ؛ نہ صرف یہ کہ عو کو بی بنائی 
چیڑ نہیں جو عمل کے روپ میں ظاعر ہوتی ہو یا عمل کے سانچے 
عمل کے خااق کی حیثیت بھی حاصل 


ہیں ڈھابی ہو بلکه ہہاں اے 


ے' ۔ 

ابسن کے بہاں عمل عحض کردار کے ناساز گار خالات ہی پھنس 
جاۓ کی وجه سے نہیں پیدا دوتا بلکه اس ہے بھی زیادہ اعم چیزوں 
ہے وجود ہیں آتا سے بعتی انسائی ازادے اور را الوقت ساجی اقدار 
کے باھمی تصادم سے ؛ روابتی آداب و اغلاق کی آعنی زسروں کو توڑ 
پھینکنے اور آزادی کا صیحیح لطف اٹھاۓ کے لے اہی غواھشض کے 
تععر کرۓ کی کوشش سے اور ان مساعی ہے 
جو اس کی ٹربیڈی میں انسانی ارادے اور ساجی اقدار دونوں کی تباعی 
کا باعث ری ہیں۔ اس کے علاوہ اہسن کے ہہاں عمل صرف سرت 
کے مات ھی نہی للكهة مکالمے و سباحثے کے ماتحعت بھی ہوتا ےہ ؛ چنانچہ 


سطا ہق ایک می ذ یا 


ہو کسی عظم بدظتی کا شکار بھی نہیں ہوۓ جیسا کہ ارسطو کا 
"آعرد یی ےہا گدانہ زندی کے ام انسان مور میں ' ٹزاتے کا مماشائیٰ 
یا اس کا قازی اس گے ائدر روزائہ زندگی کے پیچہدہ مسائل کو دیکھتا ے 
جس سے پہلے تو روج نیٹ اندرونی الجیئں پنا ہوتی ہیں اور پھر 
رنہ رفتہ روح پژمردہ عوق اتی ہے ۔ ی٭ ڈرامے اپنے مکالموں کے ذریعے 
ڈراہے کے مصنف؛ اس کے ناظری اور قارئین اور آُس پوری نسل ی 
سیزت کا مظہر ہوۓ میں "او اگر مشیکلات کو چنم دہنے والے سائل 
انسانی فطرت کے بنیادی اصواؤں ے متعلقی)ھوں تو اس میں نام 
نوع انساقی کی سبرت اس کے ماضی 4 حا0ع0اوو سسقبل کے ساتھ جھلکتی 


و و 


نظر آنی سے ۔ ڈراءے سے همیں صرف ہی پتاتہں چلتا کہ اعلول طبقے ' 


کہ خوش حال لوگوں ہر کیا گزرتی ھے بلکہ یہ بھی ظاھر هو جاتا 
ہے که عام آدمی کو روزاله زندگی می کن کن مصائیب کا سامنا 
گرا پڑتا ے ۔ 

جو کچھ ابسن کے متعلق کہا گیا ےے ۶ وعی شا (823۷۷) پر بھی 
صادفق آتا سے ۔ مذکورہ بالا مسائل کے متعلق شا کا نظریہ یه ے . 


:2 داسے رانا صحیح سعلول ہت ڈھی ڈراءا 5ے جس میں سرت اور 
گردار کے شخصی اعمیت رکھۓ والے مسائل کو پیشس کیا جاۓ ۱۱۶۔ 


” ڈراے کی تخلیق ئصب العیٹوں کے تصادم سے عوق عے لہ کہ عامیالہ 
عبت ؛ غھواو عوس ؛ فیاشضیوں ‏ غفگیوں ؛ غلط فہعیوں اور نرالی اور 
انوکھی باتوں ہے؛۲۶۶'۔ 

پھر وہ کپتا ہے : ”اپسن اوراس کے بعد کے ڈرانے کی تکٹیی 
چلاتیں یه ہیں : اول ػمید اور اس کا پھیلاؤ جو زیادہ پھیل کر عمل 
گی تفسمر بن جاتا ےہ ہاں تکے کہ خود گید اس میں جذب 
ہو جاتی ےہ اور ڈراما اور مکالمه دونوں یک جان ہو جاتے هس ۔ 


ذوسرے ید کە اس طرح عود !راہے کے اشائی ڈراے کے افراد اور 


ان کی زندگی کے واقعات ڈرامے کے واقعات بن جا- 
می غیبی اہداذ کے بارے میں وہ کہتا ےہ : '' سکندر " اطر 
لا عندہ کشائی کرنا صحیح معلئوں میں غیبی مد۵ ٍ 
لوگوں ک روح, الع عابہ اور قائون کے شکنچوں ہیں جکڑی عویْ 
ہیں تو چبر واتقدد کہ /غلبے سے ان کی مصیبتوں کا خائمہ کررے کی - 
غہاےٗ انھی اسی حالات میں آشنته آذساتہ جاں ہلب ہو ےً دکھانا زیاد ہد 
الم لاک اور تکلیف دم ی١‏ ۳۶۔ 

عم دیکھتے ہیں کہ ان مغصوص اسباب ہے جدید ٹریڈی 
بڑی حد تک ارسطو کی بثا ى ٹریجڈی:‌کےہ اضوّلوں رای ۴ 
کے وہ عمل کی بجاۓ کردار کی آئینه,داری کرتی ے؛ اس میں عمل 
کی جگھ بڑی حد تک مکالمے نے لے لی ے؛ اسی ہے /خغارجی تصادم کا 
اتنا اظہار نہیں هو تا جتنا کە غود روح کے اندروئی اتقادم کا ٤‏ غیبی 
اداد اس میں کہس باعر سے نہیں داخل ھوتق بلکہ خودا اسی کے اندر 
سے پیدا ہوتی ے ؛ وہ ٹریجڈی کے نمام لوازم کو بھی نہیں برتّتی اور ئهہ 
ھی اس کے ھیرو مشہور اور خوش حال انمان ھوے ھی بلکە روزانه 
زندگی کے مععولى انسان ھوے ھن ۔ 

پس یہاں تک کی اس مختصر اور محدود عحث سے بھی ہم اسی نتیجے 
پر پہنچتے ہیں کہ اگر ہم ٹریچڈی کو ارسطو کی بثالی ٹریجڈی کے مفہوم 
ہیں مقید لہ کر دیں بلکہ اس فن کو آزادی اور ہے تکاتی کی نضا دی 
نشو و ئا پاۓ کا مستحق سمجھیں تو غمس اس اس کا احساس عراناے 
که ارسطو کا فارمولا بہت تنگ اور حدود ےھ ارز تی ارگا > ت0 
ضروری ۓۓ که العیۂ متمثیل اپنے آپ کو ان آھنی زخبروں سے آزاد 
کر لے ٠‏ کبھی کبھار تو اس کا قدم پیچھے کو ھٹا ےہ ورلہ گذشتہ زماۓ 
ہیں بھی یه ہت حد تک آزاد رھنے کے لیے کوشاں رھی اور آئندہ بھی 
غعمیشهہ رےۓے ئػ٘ی ۔ 


اہ 
۸012( 


ہہ ڈبلیو راوچ ہے فائف' "ارسطو کا فن شاعری'' 'کلیرنڈن پریس ' ۱۹۰۰ 'ے؛ * 
(2۷11 ,40 2۲859 سیت رز×6۱:ظ ١ہ‏ 4۶۱ ,'ھاا4۶۱:1:۱ء ,٭ا 77آ ]٢۷۰.11۰‏ 
پ۔ "یوطہتا'' وم[ پر“ ہں * (تا بتا 39× ,باا۱:ء:) 
۔ ای ۔ ای > سائیکس + 'اشاعری کا یونانی نفاریہ“ * 
(ورلموط ارم س۷۶۵۵ جا ٢ی‏ 770 ردت(ا5 ."ا .کا ' صنفحه سس ۔ 
م۔ 'برطیتا“ ' دوس ب۴ ہم * (ع3 ہنا 5455 ,5ط۶ا:0ق) 
ی۔ مقابله کیجے پروفیسر ول آرڈ فارن' "الزیمتھین الم ےکا قرون وسطی کا ورثہ'' 
اور ھاورڈ بیکر ''دیباچۂ المیه''' 
الہ :]5 ۴ہ ۰7۵ھ۱۷ءء ا أ:۶۶/اء اگ :7 تہ ط۸٣‏ 0: 1(1 ٢۷‏ ×ددددا۲۱٢‏ ۰٤6ع)‏ 
ع7۶۵۸ ۸۷ 7898۵.٥71100‏ ,صعحلفظ 70۷۸۲3 لاصد 1ء7708 
پ۔ ارچ ۔ڈی۔ایف کٹو' ”یونائی العيه' ٭ (4(۷٥ج77۸‏ ہ6۷ ,51000 .2.1 .ا)' 
صلحة جے وسر ۔ 
ے۔ سی ۔ ای وان ' "المیہ ڈرامے کے انواع 
(ہص٥ھ00‏ 700ت 7 رہ و7250 ,رصق تا ن ة۷ .کا ٢)0.‏ صفحقفےعررت, وار۔ 
."ات سی ء بریڈلے * 'ھیکسیٹر کا الید*٠‏ 
رہ٣77‏ ۰٣۱ہ۶۷۳مہ‏ اردم مگ ۳ 6 ا0530 ٥.‏ ۶)۵ صفحا سم ہے 
ا سی ء ای ۔ وان ' ”'الیيه ڈرامے َ2 انواع '"' 
د7ط ع70 ۲ہ ععمط۴ر7 ,صدطاع د۷ .77 .6) ' صفحه ہےر سے ہے 
,ر۔ مقابله کیجیے بر ارڈ شوہ "ابسنیت کا لب لباب" ' 
(وسلوظ7 اہ ءءدمستی/مضبڑا ,×ط5 03۲38 ٤٥ء ]٥.‏ ' صفحه مہم - 
و رہ ایضاً ' صفحه ,ور ۔ 
7٣‏ ہج مراارے٭ 


پ چ٭ 0" ٤و‏ ا 
ج۔ )۱ 8 ار رھ 


۲۳ 


)۲( 
الےهە کا مقصد 


اب عم ارسطو کے رید الل اگ ایک اور اعم علو 2 ات 
توجه کرے ہیں ۔ میں معلوم ھے کہ المیے کا مقصد اور اس گی 
غرض و غابت رحم اور خوف سے جذبات کی ہذیب و تنٹیح 
(دندععطكت)) سے ؛ ان دولوں جذبات کو یک چا کرے میں ارسطو ےۓے 
انلاطون کی تقلید کی عے جسں نے خود الم پر ان ک: ارات کا 
ڈکر- کیا سے - 

اس ہیں کوئی شک نہیں که رحم کا جذبهە دوسرون گی بد نصیی 
پر بیدار ھوتا ےر ؛ اس میں بڑی شدت بھی پیدا ہو سکّی نے لیکن 
یھ احساس شھر چند کہ مدھم سا ھی ہو پس بنظر ہیں غیشهہ موجود 
رھتا عے کھ ڈراىه ایک خیال یىی دئیا کی چیز ہے اور اسی وجه سے اس 
جڈے کو کسی عمل صریج کی تحریک کا موقع نہیں ملتا۔ ارسطو کو 
معلوم تھا که جب ہاری زندی میں ہارے اقربا پر کوئی مصیبت 
نازل ہوتی ےے تو اس سے جذہہ رحم بیدار نہیں ھوتا بلک دہشت 
پیدا ھوق ے کیوں کە ان صورتوں میں مبتلاۓ الم اشخاص ے عم 
اہنے آپ کو قریب قریب شخص کر لیتے ھیں۔ ” ہمیں یہ احساس 
ھوتا سے گویا ہم خود خطرے میں سبتلا ہیں ' اسی بنا پر اماسیس 
)۵480٥35[5(‏ اس وقت تو نه رويیا جب اس کا پٹا ہوت کے بنە می 
جا رھا تھا لیکن جب اس ۓے اپنے دوست کو بھیک مانگتے عورۓ 
دیکھا تواس کی کت کے چشے آبل پڑے۔ یه منظر قابل رحم 


تھا لیکن "لا دھشت خیز اور ان دونوں میں بڑا فرق مے , ایک 


2 


لے مو ریم پڑے یں کتا ے 
اوقات اس کے غااف جذڈے کو ابھارتا ی ١٢٢۔ا‏ وی حالات 
پنے آپ کو یا اپنے اقرہا کو دیکھیں تو دہشت پیدا هو ؛ 

و ار کو در پیش ھوں تو مارے دل میں رحم کا جذبه 
7 بیدا ھوتا کر جذےۓ کے بیدار هوۓ کے لے دو شرطیں لازمی ہیں : 
<١ ۱‏ ماری فا کے سُوا کسی اور شخص کو غطرہ در پیش ہو ۔ 
ہ۔ اس شخص ہیں اور خاریذات مین کوئی قریہی تعلق نہ هو ۔ 
ایک تیسری شرط بھی ےی جو جذبۂ رحم کو شدید کر دیتی سے یا 
دوسرے لفظوں ہیں عمدردی کو رحم کی صورت دبتی ہے اور وہ یہ ۓ 
که ہم اس حالت مس کسی قسم یمدٹ اہ کر سکیں ۔ یہ تینوں شرائط 
ڈراے میں تمایاں طور ہر پوری هو خاقٰ ھی کیوں کہ اس میں شریکم 
اشخاص لەه تو ھارے رشعه دار ھوے صن اورنه آن کا عم ےہ کوئی 
تعلق هوتا ۓ ٠‏ صرف ہی نہیں بلک غمارے اور ان "یع 7درمیان حقیقت 
یق دیا اور افساے کی دنیا کو جدا کرۓ وال ی ا ایل عہور خلیج 
حائل ہوقیق ےے۔ اس لحاظ ہے المیه ڈرامے مس جو واقعات“ پیش آے 
هی و واضحج طور پر رحم انگیڑ ھوتے ہیں اور اسی احاظ ہے وہ 
دھشت ناک یا ے حد بھیانک نہیں ھو سکتے۔ جب کسی ذھن میں دھقت 
داغخل ھوق سے تو اس وقت اس میں رحم اور عمدری کے لیے کوئی 
جگہھ نہیں رھہتی 'ٗ کنگ لیئر ( ٥آ‏ ج٥151)‏ کے یه الفاظ اسی صداقت 
کی قرجانی کرتے ہیں : 

٤‏ عالم بالا کا فیصله جو غمیں لرزه بر اندام کرتا ےہ 

ھہارے دلوں میں رحم یىی ایک چنگاری بھی روشن نہیں کرتا ؛؛ 

یہ دوست ۓ کہ عام بول چال میں المیے کیا ذ کر کرتۓ ہوۓ ھم 
شرف اور دھشت ىکے الفاظ استعمال کرتے ھیں لیکن ظاعر سے کہ عام 
بول چال میں اس سفہوم ک ہاریکیاں اور الفاظ کا تا باھمی فرق قائم نہیں رھتا ۔ 
بہ بات البتہ حیران کن ہے کہ بعض متاز مفکرین بھی اس غیر عتاط 


چچات یھو کے ع بے ور ۴ 


یھ 
۱ انداز 


,ت7 ا ا ںا 092 ات 
انکر ۰ سے لہ بچ سے عیں وا ان ١‏ 


حری توازنا' کا آئینعزدار تو نہیں عو سکتا فا واحد اك 1 
منظم رد عمل کا نتیجل هو بلکہ/ يك سکوئی حالت کو معرض وجود میں - 
لاۓ کا باعث ھوسکتا ےجو ان باغم دست و گریہاں عزکات کے 
تصادم ہے ظاعر ہو جی طرح موٹرٴ کاروں میں یا دو جمپازوں میں 


1۵ء جال اور اس 
ھمیں اس بات پر محبور کرتا ےہ که آگ بڑھیں اور قابل رحم شخص 
کو گے سے لگائںس لیکن دہشت و خوف “ھمںآزاآافرار اختیار کر ۓے 
پر آمادہ کرۓےۓ ہی ۔ ان دونوں کے بیک وقت بیدار' لیٹوۓ کا تعیجه 
دونوں کی تاھی اور ایک تکیف ده ذھی تعطل ىى صورت ہیں 
ظاہر ھوگا ؛ ان کا یکے بعد دیگرے پیدا هھونا کسی ھم آھنگی اور 
توازن کی بجاۓ ایک ڈھنی کشمکش یا لوکس کے الفاظ میں '' رسا 
کشی ؟؛ کا پیش خیمه ہوػا۔ للہذا يہ دونوں حرکات و جذبات اس 
ڈھنی کیفیت کی تخلیق پر قادر نہیں ہو سکنے جو المیةہ کو محیثیت فن 
پیدا کرنا چاعے ٠‏ رحم اور دعشت کو المیه کہ دو ھم اھنگ حذ بات 
کر ڈالنا ایک ایسی غلطی ےے جو نامکمل تجزے پر می ےہ ۔ 

اب سوال پیدا ھوتا ے که اگر الميه واتعات دہشت انگیڑ نہیں 
ھوےۓ تو کیا ان میں خوف کا کوئی شائبه بھی ھوتا ے ؟ ارسطو 
ے اہی کتاب ''الٰہلاغد'' (181:1071865) ہیں جذ ہبہ خوف سے تفصیلی بث 
گی مۓ'؛ یہاں اس ےۓ بیان کيا ہے که خغوف کا جذبه ایک درد پا 
اضغطراب ہوتا ے جس کا باعث مستتہل ی کسی ذرد ناک اورا تباەوکن 
خصیبت کی ذپھلی تصویر ہوتی ہے۔۔ کسی ذاق خطرے کا تصور ۔ 


٘ی وؤحف بە غےۓ ػكکھ ان حر کات ہیں سے زخم 


۷19۴س ٥ك‏ 


اس گا احساس ان لوگوں کؤ خوتا ے جن کو اس بات کا یقین خوتا ے 
کہ ان پر کچھ ئه له٭ کچھ افتاد پڑۓ والی ے ۔ اب مه پیان اس جڈذے 
٦‏ کا جلا لہ محیح وضاحت کرتا سے جو چیز اس ے واضح 
نہیں ہوی وہ بٛ٭ کی کہ خوف کا احساس بئیادی طور پر اس وقت هھوتا 
ہے جب ہم "کسی اپینی:صورت حال کا ادراک کریں جو ماری ذات 
کے لیے غطر ناک ھوا؟ این کا, غیال یا اس کا تصور مس مض ثانوی 
طور پر خوف زدہ کرتاے ؟ ہہر جال آدونوں صورتوں میں کسی موھوم 
غطرے کا تصور مارے د لٴ یں وف کو جگە دیتا ے ۔ انی زندگی 
میں جب ہم کسی آۓے والے خطرے تا تیور کرے ہیں تو ہارا 
عام زد عەل یه ہوتا ےہ کھ یا تو 6م کی پناہ گاہ کی تلاٹی می 
بھاگتے ھیں اور اگر یہ مکن الہ ہو تو ہم پر ایک عارضی ے حسی 
اور سکتے کی سی ”کیفیت طاری ہو جاتی ے ؛ امان هوایا|حیوان ' خوف کا 
بھلا اظہار غطرے سے آرار کی صورت میں ودار ”ہو تا یه صورت 
اس وقت پیش آتی ے جب غطرہ مارے ساہۓے هو او زس وقت بھی 
مودار ہوتی ےہ جب ھم اس کا تصور کریں یہاں تک کھ اس وقت بھی 
خوف پیدا ھوتا ۓے جب ھهم بد حسوس کرےۓ هیں کہ شہارے کشی 
قرببی عزیز پر کوئی مصیبت ٹوٹنے وا ی ے اور اس حالات میں ہوی 
ھم بعضس حفاظتی اقدامات کر ھی . ایتے ہیں ۔ لیکن جعبے شم کسی 
اليہ ڈرامے کو دیکھتے ہیں پا اس کا مطالعہ کرۓ هی تو اس وت 


بہ صورت پیش نہی آقی : شب معاوم ھوتاا ے که وہ مصیہت اور 
وہ پلا چو ڈراہے کے کرداروں پر آےٰ والی ہے ؛ اس کا ہاری ذات سے 
یا مارے اقربا سے کوئی تعاق نہس اس لے اس وقت ہم ےہ 
گریز و فرار کا ععل سرزد مم ہیں عو تا ۔ ور کے اس سے ستشنرا کر دانا 
جا سکتا ۓ کیوں کە وه انساۓ اور حقیڈت ہ* یڑ نہیں کر پاۓ اور 

ان میں هھمدردی اور اس کے متعلق جذبات رحم ابھی ترق یافته نہی 
هھوے لیکن ایک عام ناظر پر اس قسم کا کوئی رد عمل ہس ہوتا۔ 


وه حالتا ۓہ کھ ڈراہے ےت پر جو کچھ بیت ھی می 
سے اس کی اپنی زندگی کو کوئی خطرہ لاحق نہیں اور اس لحاظ سے _ 
اے ان لوگوں کی بد غّی پر خوف زدہ ہهوۓ کی کوئی ضرورت نہیں۔ - 
ارسطو یه بات اخود ۔تیيلم کرتا ے : ”ھم ان باتوں سے خوف زدہ 
نہیں ھوے جن کے بارے میں یقین ہوتا ےہ که وه ھس پیش نہیں 
آ سکتں ۔۔۔۔نه ھہماس اقت ڈرۓ ہیں که جب ہیيسں بیہ خیال 
ھواکد شم محفوظ ۵ئ؛؟ ۔ا اش ی۶ وجه یه ے که غرف کو ہیدار 
کرےۓ کے لیے لازمی چیز يہ سے آي٭ ماری اہی ذات کو یا اپنے 
اقربا کو خطرہ در پیش هو لیگ الء یه ڈرانے مس یه صورت 
پیش نہیں آئی ۔ یہاں خطرہ دوسروں+ کو دوپیش ھوتا ےے اور یه 
لوگ مارے اقربا بھی نہیں ہوے , اسس| کے علؤوہ يہ شعور چاے 
گتنا ھی مدعم ھو؟“؛ ھمشه موجود ھوتا ے ػىیّم انساۓ اور 
حقیقت می ایی خلیج واتع سے جو غميں یه احساس فلا ے کہ شم 
عفوظ یں الہذا وہ حالات جو کسی العیه ڈراہے کو رحم کے لیے موڑوں 
بناے ھی ؛ غوف کے لیے ناموڑزوں ثاہت هوے ھی ۔٭ّ ارسطو ان دونوں 
توام جذبات کو ایک دوسرے کا مد و معاوت شار کرٹثا سے لیکن انے 
اس بات کا اچھی طرح اندازہ نہیں که وه ایک دوسرے کے بالکل 
متضاد ہیں : خوف بنیادی طور پر خود غرضی پر مبہی ھوتا ے؟ رحم 
ال ے غرضی کا آئینه دار ھوتا عے ؟؛ خوف وہ جذبہ ےے جس کا تعلق 
حفظ ذات کی جبلت سے ے؟؛ اس کے بر غلاف همدردی اور رحم ایک 
غمرائی حذبہ کے ؛ خوف کی حالت میں ہم غخطرے ہے بھاگ کر اپنے 
آپ کو بچاۓ ہیں لیکن جذہۂ هعدردی کے ىاتحعت هھم اہنے آپ کو 
غطروں ہی ڈال کر دوسروں یق جان چاے ھی اوز رحم مس اس 
وقت آتا ےۓ جب شم ایسا کرے ے معذور رھتے ھی ؛ جس قدر 
خوف زیادہ هو ؛ رحم کم ھوتا چلا جاۓ کا اور جس قدر رحم ژیادہ 
دوا؛ خوف میں کمی واقعم ہوق چلىی جاۓ گی ۔ یه آخری تضاد 


کے پیئن نظر بھی سے جب وہ یه بیان کرتا نے : ” دہشت ٹاک“ 


وستہ ہپ یت 
" حالات رحم کو بیخ و بن ہے اکھاڑ بھینکتے ہیں اور اس کے حالف 
جڈے کو فروغ دیٹے ھیں)۔* آگے چل کر وہ لکھتا کہ جب ارے 
کسی قریبی عوی کو کوئی خطرہ لاحق ہو تو ہمیں ہوں ۔علوم ەوتا 
ۓےگویا غراااظم بں وہ /رحالت طاری ہو رعی ہے اور اس صورت میں 
مارے دل ہي 'رحم کی جچّکه دہثت پدا ہوق ے ۔' اس لحاظ ہے 
خطرے میں بہٹلا شخص نے جِسي‌قلٍِ ہارا قریبی تعاق ھوگا؛ اسی قدر 
خوف میں زیادق هو اوروحم میں کمی ٴ اسی طرح جس قدر تعاق 
کم وگا ؛ اسی تدر خغوف کم اور رخم کاوجڈبھ زیادہ شدید: ھوگا ۔ 
جب خطرہ عاری اپنی ذات کو لاحق ٭ئء اس وقت رحم کا جذبہ غائٹب 
ہو جاتا سے اور صرف خوف باقی رہ جاتا ہے :چی خطرہ جب کسی 
افسائوی کردار کو در پیش هو تو خوف قریب قزوب غائب هو جاتا 
سے اور رحم کا جذبه موجود رھتا ہے ۔ ارسطو ھی کے قولِ کے مطابق 
7ین بات ہے شم اپنے لیے غوف زذہ شھواےۓ ھس عب آدوسرے اس 
میں سیتلا عوں تو وھی شارے دل میں رحم پیدا کریق ی))۔" 

بوطیقا میں ارسطو ۓ خوف کی تعریف یوں کی ۓے کھ یہ وہ جذہہ 
ۓ خو غارے دل می اس وقت برانگیختہ عوتا ۓ جب ہم اپنے عی 
جیسے شخص کو مصیبت می ستلا دیکھتے ھیں''۔ اہی کتاب ”'البلاغہ)؛ 


ہی اس ۓ اس بات پر زور ڈیا کے کے اظر ین کو یف بات غخسومور 


کرادینا چاھیے کهە در حقیقت وہ خود کسی غطرے ہیں ببتلا ھس 
اور ان کی توجه اس طرف س۔یڈذول کرانی چاھے که یه خطرہ آنْ سے 
زیادہ قوی لوگوں کو پیش آیا اور ان لوگوں کو پیڈں آرھا ے جو 
انتھی جیسے ھیس ا ای( ہنا پر اسینگۓ (655108.]) کو ید گان گرا سو 
ئن عم ڈرامے کے کسی کردار کو مہتلاۓ ا و خن دیکھ کر 
رحم کا احساس کرۓے ہیں تو عمیں اپنے متعلق يد اندیشه ھوتا ےہ 
که کہہی ھم بھی اسی قسم کی صورت حال سے دو چارنة هو جائس 
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کر دارون, کو بالکل ھم جیسا ھونا چاھے ؛ ڈراہے کے حدود کو حرہت ھ 
تفگ کر ڈیٹی آرۓا!. ذرامه کبھی بھی انْ حدود میں سمٹ کر نہیی 
رھا؛ ایسے ہہت سے ڈرامے ہس جو ے حد اٹاک ھرۓ کے پا ویہف 
اس بات کا کوئی سراغ نہیں ڈیتے کہ ان کے مصنفین نے اس قسم کی 
کوئی کوشش کی ہو ۔ ھم میں ہے کٹنے لوگ هیں جو یوری بی ڈیز 
(49ذط[!٢0ا)‏ کی ہیڈیا (386068) ؛ )الیکٹرا (دعات*[) یا اورستس 
(0۲65165) با شیکسپیئر کے رچرڈ وم ؟ /سیکپٹھ ایا ایاگو )188٥(‏ کی شال 
ھوں ؟ چونکہ يہ کردار غم ہیں سے ١ا‏ اکٹر کے مٹیل نہیں ؛ اس لحاظ سے 
ان کے مصائپ ہے ہم یہ استنہاط نہیں کرتے کہ جو کچھ ان پر بی 
ےے ہم پر بھی بیتے کی اور اس لحاظ سے مان لیے لوف زدہ ھوۓ 
کا کوئی سبب باقی نہیں رھتا ؛ چونکه . الميه صورت حال نھایاں طور پر 
رحم الگیز ہوتی ےہ اس لحاظ ہے المیے میں خوف کے لیے کوئی جگە 
نہیں ۔ 

لیکن اس کے باوجود ذھن میں غوف کے چاگزیں هوےٴ کے آور 
بھی ذرائع هو سکتے ھیں : اول تو یه که ماری شخصیت کے کسی حد 
تک العمہ منظر میں گھل سل جاے کی وجھ ہے آے والی مصیہت موعوم 
طور پر ھی سسہی؟ ہارے لیے ایک خطرہ بن جاتی ے ؛ٴ دوم یہ کھ السانی 
شعدردی ى بنا پر ؛ ایک متعدی سض کی طرح ھم اپنے اندر خِذيهہ خوف 
حسوس کرۓ لگتے ھس بالکل ایسے ھی جیے ایک جانور دوسرے یک 
دہشت زدہ آواز پررخوف حسوس کرنۓ لگتا نے ؛ سوم یہ کہ بد نصیب 
رو اور غارے درمیان کم اڑا کم انسالیت کا رثته موحود ھوتاا ےھ 
اس لے جو خطرہ اسے درپیش ےہ ؟؛ هو سکتا سے کہ اسی طرح قم 
سب کو پیش آےٗٗ چہارم يہ کھ ہبرو اور پہارے درمیان انسانی 
رشتے کے علاوء دوسری قدریں بھی مشٹرک ھوسکی ھیں؛ بٹا ہریں 
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لیکن پا اور دومری کسی لہ کسی حد اتک ھر وقت موجود ھول 
ہیں اکرچ لا کثی لوگوں ہیں جسانی تغیرات اس قدر غبر محسوس طریقے 
پر فھرےۓ ہیں کھ انِ ۴كا ہچانٹا سشکل عو جاتا ے اور دیگر داخلی 
تاثرات اس درجے متاف اوزا یننزدر ھوے ہیں کہ انھیں صحیح معنوں 
میں غخوف ے تعہیر نہیں آگیا جا کٹا ببرحال وه خوف ہو ھم ان 
مغختلف طریقوں پر حسوس کر سکتے ہمیر “ کبھی افی اتنا شدید نہی 
ہو سکتا چٹٹا کہ ہم خود خطرکے یں وپنلا دو کر براء راست حسوس 
ککرۓ یں : یہ اس وجھ ہے اور بی زیادہ کمزور هو جاتا ے کک 
الیے کے تام واقعات حقیقت کی غجاۓے ضا کرای افسائه عورے جس 
جانا اھ بجر (080٤0ظ)‏ نکھت ے :۷ عوں ار ھا کر جب عدی 
ڈنیا سے خیالی کائنات میں تبدیل کر دیا جاتا سے تو اس ہں,|اچک بنیادی 
تغیر وقوع پذیر ہوتا ے ٢٤۔۴‏ 

اس لیے عام حالات میں اگر خوف کو ایک مستقل “”جذبہ تسلم 
کر بھی لیا جاۓ تب بھی اس کی حیثیت ایک ثانوی اور ٹم خوف کے 
جدے 7ج هورگ : یه خوف کا بڑا دمندلا سا پرتو ھوکا لیکن جیما کو 
بیان هو چکاا ۓ ؛ اس سے بچوں کو 


یا ان ران نابالغ کو سستثاول قرار 
دیا جا سکتا ےہ جو ڈھنی طور پر | 


شی بے ھی ھیں اور جو حثیقت اور 
افساے میں میز نہ کرۓ کی طااْں اور انی خرَہ ہمندی کی ويه ے 
خوف کے متعدی سرض کا بڑی جلدی شکار ہو جاۓ یں ۔ ان کے علاوہ 
کچھ اور مسنثنیات بھی گنوائی جا سکی ھيں مگر جولوگ غوف 
کوا بڑی شدت ہے عغحسوس کرے هوں ؛ وہ المے کو العیے کی حیثیت 
سے تصور میں نہیں لا سکتے ۔ اصل نکتہ يہ ۓے کہ خوف ھرگز زحم 
کا مغرادف پا اس کے سساوی نہیں ؛ یا تو یه اتناکمزور عوتا ہے کە کسی 
7 و تھی ای ام داخلى کیفیت کی مطم ے بلند اہی عو سکتا 


یا خوف کا ایک دھندلا سا پرتو بن کر رہ جاتا هے ۔ المسے کی تعریف 


میں اہے رحم کے ممدو معاون جذڈے کی حیثیت حاصل تہی نکی کا 
٠‏ 


اس کی وھ بہلی تو يہ ے کہ رحم غمیں دوسروں کی حالت پر آتا ےے * 
المیے میں بل رظ پوری ہو جایق ہے ۔ خوف بئیادی طور پر ہاری ابی 
ذات ے متعلق ھوتاا هے اور الله اس شرط کو برا راست بالکل پورا 
نہیں کرتا , ہم اپنی انا کو غر اثارے منطبق کر کے ید نتیجہ ٹکالتے 
ھں که جو دوسروں پر زیت شسکتی ۓە اس کے شکار عم بھی هو سکتے 
2 خص,وص]ً اس وقت جب دوسرے سم ھی جیسے ھوں۔ رحم کا 
ات بلا واسطه ھوتا ے اور خوف کا 'بالواسطه : جب ھم کسی المیهہ 
منظر کو دیکھتے ہس تو ھمس خوف کا توق سا احساس و 7 
لیکن چوک يہ خوف گی بالکل ابتدای صورت تھے اس لیے اے غوف 
کہا بھی نہیں جا سکتا ؛ زیادہ سے زیادم اس کی حیثیت ایاگ ضنی یا تھئی 
جذّے کی ہو سکتی ےہ اور عین ممکن ےہ کہ کسی وقت إیەض اشخاص 
سی بد اتنا کمزور ھو که اہے نظر انداز کیا جا سکے ۶ اٹھارویں صدی 
ک المیه ڈراموں میں بهھ تقریباً ناپید عے ۔ 
پس اگرچہ رحم کو المبے کا واحد جذبفه قرار نہیں دیا جا سکتا 
جیسا کہ شلر (٣11ا٘طت5)‏ ۓ اہئے مضعوت (۵۲۲ 1ج98٢‏ 00) میں کہا 
تاعم اسے المیے کا خصوصی جذبهہ ضرور کہا جا سکتا ےہ ؛ خوف 
کی حیثیت ایک ضمی جذدے کی ےیے؛ اس کی موجودیق میں رحم کے 
جذڈے کی شدت میں کمی واقع ھوجاتی ۓے اوراس لے برنیڑ (16108[:3) 
کہ الفاظ میں خوف سے نامٹاسب جذبائبت: کے اىکانات اعت و ایاج 
می فاید عرف کا می آعای تدم فا ئا ار اج ک‫ 
کو زیادہ ھی اھمیت دے دی ۔ 


امیر ہی ڈ کر ج بات کی گاز فرایںی ای غقق سکی کے ۔ اس میں مفا ٹا مگ 
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کے انفیا۔ کے ادزاک "من کہ او سک کی 
هو سکتا اے 7 شاعرانه عدل (ء ۷ا ددال ءزا:ہط) پر مسرت بھی هو سکتی 
ۓ ‏ مصالب کے ا وص اور کمزوریوں کے باوجود عیرو کی عظمت 
پر تسین کیا احساس بھی و سکتا ہے جہسا کہ اوتھیلو کے اختتام پر 
یا کوریولائس (1808108ہ60081)ے آخر میں یا قلوبطرہ کی موت پر عم 
ان احساسات ہے دو چار عوۓ ھی یا:جس طرح گورڈیلیا ي نا گہاں 
خر پر غمیں ر بح کا احساس:ھوتا سے ھا عام ڈراموں ی بائن جئلہ 
شش کی موجودگق محبت کے جڑئے و ببدار زی ے ۔ 

یی کو ایک جذبائی سسثلہ قرآر دیغل ما ارسطو بالکل حق بجائی 
ےہ لیکن خوف کے جڈے کو رحم کا ھم پایه ٹھمیاۓ اور دوسرے 
جذ بات کو نار انداز کررۓ مس اس نے ٹھو کر کال کہ ۔ 

اب تک شم ے العیے کے مقصد کے صرف ایک بہاو بے بحث کی 
یعنی یہ که اس کا تعلق رحم اور خوف کے جذبات سے كقكےے: اب عم 
اس کے ایک دوسرے مہلو کا جائزہ لیتے ھی اور وہ یه که العيه ان 
جذبات کی تہذیب و تنقیح کا کام کرتا ے ۔ 

اپنی تاب ”ندیاعات+* متا ارسطو ے یه وعدہ کیا تھا کە وہ انی 
تاپ *٭بوطہقا؛؛ یں نہذ یپ وانقیح جذبات (8 ۲81 قط٥١ت)‏ پر ژیپادہ وضشاحت 


تا 


سے محنث کہرے کا لیکن ''بوطیقا/؛ میں جس طرح وہ آج ہارے سامنے ۓے 
یه وعدہ وقا نہں ھوا۔ بی وجھ ےہ کے گزشنہ صدیوں ہین اس لئٰظ کے 
مفہوم کے بارے میں برابر ایک تاری مہاحثہ جاری رھا ؛ جن لوگوں 
تو"'افن حث میں حصہ لیا ؛ ان میں کورنیل (116ذء0ا۲هن) ؛ راسن 
(ممتمعی الیسنگ؟ شرڑمل؛ شوہن عاور گے اور ر برنیز جیسے مشاھعر کے 

ام بھی موجود ھیں ۔ تھوڑے بہت فرق کے ساتھ لف ظ کیتھارسز کےٴ کو 

سر مفاھم پان دفیں آئے ھی ' جہرحال ای بات پر سب متفقل ھں کہ 
اس تئیقح و تہذیب سے ہیں کچھ نه کچھ تسکان ضرور حاصل ہوق 


۳۲ 


واقم ھوتا 08 رک رام تاویلیں اور تشرےن من یں میں 
منفقسم کی جاتی ہیں : :ِ 

مذھہیٰ لز کی 

طی ابارق8ا؟ 

ہہ اخلاق نز کیہاہ 

چر ےۓ محجا کہا ے۔که ارسطو کی کناب ۶۶ سیاسیات ۶۶ کی ایک عبارت 
سے تہذدیپ جذبات کا مفہوم بالکل واشیج ہو جاتا ےہ ۔* نات مقدسہ کے 
ذریعے روح انسانی کو مذھبی جوش | سے جو جات حاصل ہق ؟ 
2 الیے کی تہذیب و تنقیح جذبات 5 براہو‌نہیں تو ممائل قرار دیا گیا 

المیهہ جذہبات کی تہذیب و تنتح تنتیح ا5 چه مد ھقبی جوشس کے ٠ت‏ زکیے 
سثشابہ تو ےے لیکن تز کی مذھبی اور ىؾ٭ تَہذیب و تنقیح جذبات 
ایک ھی چیز نہیں ہیں ۔ اخلاق اور تعلیمی اصلاح کیا تو سوال عی 
پیدا نہیں ھوتا کیوں که ارسطو خود بھی لغموں کی اصلاحی حیثیت اور 
ان کی تعلیعی اور تفربجحی تدروٹیعت می تفربق کرتا ےہ" بپس 
اصلاح کا صرف طہی سمفسہوم باق رہ جاتا ےے اور ارسطو کی سراد بھی 
بنیادی طور پر بی سعفوم کے لیکن سوال پیدا ہوتا ے که جڈبات 
کی اصلاح و تہذیب کے طبی مفہوم ہے کیا مراد ے ؟ خود ارسطو لے 
اس کا یه جواب دبا ۓ که بعض انسانوں مس جوش' ولوله با غوف و رحم 
کے جذہات بہت قوی اور جس طرح نات مقدسہ کے 
ذریعے بعض لوگوں کے ہذھہی جوش کو رو کیا جاتا ے اور یوں 
معلوم ھوتا ے کہ گویا وہ بالکل پاک ہو گئے ھوں یا جسے انھیں 
شفا حاصل ہو گبٔی ھو؛ بالکل اسی طرح خوف ورحم ہے نثاثر 
هوے والے لوگ اور جذ بای طبیعت کے حامل سبهی کی ایک طرح" 
سے ہذیب اور اسلاح ہو جانی ہے ؛ ان کے دل کا غبار چھٹ جانا عے اور 
“ پر ۓ اس عبارت کی یوں وضاحت یق 


شورے ‏ میں 


انھیں فرحت حسوس وی ے ۔ 


١‏ رحم اور رق کے نار عوسکتے ہیں آن کے کی 
ت والے انسانوں کے تجربات ایک ھی نوعیت کے ہوتے 
بب کی کسی نہ کسی ارح سے تہذیپ و تنقیح ہویق 
کت فرحت بخش سکون کا احساس ھوتا ے؟' ۸ا 
8 میں چقباتی اصلاح یا تہذیب کے لفظ کی موجودہ تشربج 
ا ی بنا برا ا؟* سیسات '' کی به تشریج ھی ہارے لے مشمل 
عدایت ےے اور یه خیال بالکل ودغی کے جو عیمس افلاطون کے ''قوائن؛؛ 
(4۳۷.]) سیں ملتا ہے جس میں,اس نے یه ہتایا ےہ کہ جس طرح مذھبی 
سر مسٹی کا علاج جوشیلے نول کی ایک دھین ہے ہو سکتا ے اور 
جس طرح گود میں جھلاۓ اور لوروق کے, ذریعے نے بچوں ک ے قراری 
سکون میں میں تبدیل ہو جاتی ہے اور نیند کا غلیٰقاھوے لگتا ۓے ٤‏ اسی 
طرح اس خوف کو جس نے الدر هی اندر کوئی غلط صورت اختیار 
کر لی ہو؛ خارجی ٹہیچ کے ذریعے ہلکا اور ٥ل‏ کیا چا /ہکتا ے ۔۱۹ 
" ارسطو تمام جذباتی تجربات کو جن میں العیه بھی شامل بے ایں دائرے 
میں لے آیا ہے اس لیے برنیز کی طرح ھم یه بات یقن ہے کە سکتے 
ہیں کہ المے کے سلسلے میں جذبات کی اصلاح و تہذیب ہے ارسطوکی 
سراد شدید اور وافر جذبات کی فرحت بخشض اخلاع اور تسکین ے اور 
اس کے ساتی ھی ہمیں بچر ؛ برنیڑ اور سائیکس (58) کی ہم نوائی 
کرنا بڑق ہے کہ اس طرح لہ صرف السان کو خوف و رحم کے 
جذٗبات کی شدت سے نجات مل جاقیق ے بلکہة خود یه جذبات بھی درد 
اور هیجان کے اثرات ہے پاک ہو جاتے ہیں ۔ جس طرح براۓ ژماۓ 
میں یه رواج تھا که جسم سے تھوڑا سا خون لکاوا دیتے کے بعد ید 
فرضی کر لیا جاتا تھا کہ خون کا باق حصہ پاک ہو گیا ہے اور جسانی 
رات بحال ہو گئی ہے ؛ سی طرح وافر جذبات کے اخلاء ہے بای ماندہ 
جد باتی رجحان بھی سہذب اور مرفع ہو جاٹا ہے اور دماغی صحت عال 
عو جائی ہ؛ اس لحاظ ہے خوف و رحم کے جذہات کی تپ۰ذیب اور 


زین 


رعتا کا 7 سے پننان' خوے یا بنا پر جذبة خوف ںہ 
اور اس سہہب دہشت سۓ جو ذاتی خطرے کی حالت میں پیدا موی ے؟ _ 
عفوظ ھو جاتا ۓ ۔'ا؟ 
گو جذہاتی اصلاح ہے ارسطو کی ساد چی طبی مفہوم تھا لیکن 
اس کے اس مفہوم اور اس کے اتعلیمی)؛ اصلاحی اور تفرجی مفاعم میں 
مذکورهہ بالا استیاز کہ باوجوکہ ان نے اخلاق مفہوم کو بالکل 
خارج نہیں کیا ؛ٗ جذبات کو ان ٴ یلكاسی_حالت ہیں لے آتا گویا 
اعتدال و میائه روی کے اخلاق اصول کے دائررزے میں لارے کے مہرادفےےے۔ 
اس کے علاوە جذبات کی تہذیب و تنقیح اوران ی:اصلاح کو الے 
کیا مقصد یا اس ىى اصل وجه اور غرض وغایت کہا چاتا سے اور اس 
سے يهە بات واضح ہو جایق ے کہ نفس انسانی پر اس گے ' اخلاق اثر 
کو تسلى کر لیا گیا هے ؛ فرق صرف اتنا ے کہ یه متصد 
وعظ و نصیحت کی بجاۓ بلاواسطه طور پر وائر جذہائی رجحانات یق 
تہذیب و تنقیح کے ذریعے صحت کو محال کر کے حاصل کیا جاتا ہے ۔ 
پس ارسطو کے تزژزدیک الەیے کیا متصد عارضی اور مصنوعی جذہات 
پیدا کر کے ان کی غیر ضروری طاقت کے ازالے کے ذریعے نف کو سکون 
ُشنا ؛ جذبات کی اصلاح کرنا اور اس طرح تماشائی کے ذھن میں ایک 
سے ایک سستحسن ‏ کیفیت پیدا کرتا ے د 
اگرچہ لفظ اصلاح کے مفہوم کے متعلق لوگوی میں کای اختلاف راےٗ 
ے لیکن پھر بھی ارسطوکا یه نظریه کھ المیے کا مقصد جذباتی اسلاح 
عے؟ عام اور پز ھر زماۓ می مانا گیا ۓ لیکن آج کل کچھ لوگوں ۓ 
00 کے خعلاف صداۓ احتجاج بلند کی عے مثلا لو کس (0185]) ۱ 
ل کرتا ےے '' کیا کوئی شخص جو ارسطو کا شیدائی نہیں ھے؛ سنجیدگی 


صدت یمتثلد اور اغلاق حیشڈیگا 


آ1 : وع سے عو ھی مس راد لاہ کے 
چھٹکارا پان ہق لہ عیملٹ کی قدر کرے یں یا عض اس لیے ھمیں 
یی جد کرنٹا بچاھے ۶)۹ اور فوراً ھی وہ اس کك| حواب دیتا ے 
' ذراسل ارسطوٰکااتظطلب تو ہی ہے“ ۔ آگے چل کر وہ لکھتا ے ' لوگ 
دوسروں کو 'شوش کے کے لیے لکھتے ہیں ہا انهیں متاثر کرے 
کے لے یا اس لئے لکھتےں یں کہ بغیر لکھے وہ رہ نہین سک 
لیکن اصلاح کی خاطر وہ کبھی نہیں لکھتے/“'۔"؟ اس تنقید می لوکس لے 
صرعاً السے کے مقصد کو اس ٌگہ تصنفِ یا مفکر کے مقصد کے ساتھ 
غلطا لالط کر دیا ےے مگر ساتم+ ھی ہاچ ھمیں یه بھی ماننا پڑے کا 
کهھ ارسطو ۓ ہصتف کو یه عذایت ادرڑے اگر* کھ رحم و خوف کے 
کے جذبات اس طرح اور اس طرح پیدا کر ایی / خود یه جھکڑا 
کھڑا کیا ےے ۔ 

العيه لکھنا ایک فن نے اور یه فن دوسرول "کو نحخوٹیس کرےۓ یا 
انھیں متائر کرتے یا روہیه پیدا کرتےۓ کے تن سے غعتلف ۓ اور جیسا که 
اقلاطون ۓ ڈھائی ھزار سال بہلے کہا تھا ایک شخص بیک وقت دو ننون 
کا عالم اور غامل ھوسکتا ےے لیکن ایک فن کے نتابج کو دوسرے فن 
کے نتائم' میں کبھی غلط ساط نہس کرنا چاھے ۔ ایک طہیب ابی شفا شی 
کہ فن ہے دوسروں کو تندرستی مخشتا ے اور ساتھ ھی ساتھ کاۓ کے 
فن سے روپیة کاتا ے اور '' ھر فن اپنا اپنا کام کرتا عے ۶۶" ۔ روج کے 
اعتہار ہے طبیب کا مقصد دولت جمع کرتا و سکتا کہ لیکن 
کی شفا خشی کے فن کا تندرستی کے علاوہ اور کوئی مقصد نہیں ۔ 

ارسطو کے اژدیک العیے کا منصب یا اس کا فطری متصد جذبات کی 
|صلا ح کرنا ہے ؛ بالکل اسی طرح گروس )6۲٥٥5(‏ کے نزدیک ک5هپل کو د 
قد خل کردار کر طربتوں ک گی مشق کراناے۔ حنل کردار کے 
غتدف ۔ظاعر کی مشق کرالا کھیل کا مقصد تو ے لیکن اس کے بھ 
معنی نہں کہ کھیل کود میں مشغول بیچوں کا بھی بھی مقصد ےر ٠‏ 


7 ےک سے ابی مرف سی کے ںا 


کھیل عم عوں یا یونہی کھیلتے ەوں ا یه متصد ک؟ 
کے حیاتیاقٰ مقصلہ ہے بالکل مختلف ہے وس تس را تک 
ےہ اکر ال پا 9مد چذ بات کی اصلاح کرنا ےہ تو اس کے یہ معئی نہیں 
کھ ہی اس کے سصنفت کا بھی شعوری متصد ےے ۔ سنصف کا 2 سس 
مقصد دوسروں کو خوش 'کرلا یا انھیںی متاثر کرنا یا ملامت کرتا- 
هو سکتا ے اور اگر وہ ایک بڑاافن کار ےہ تو اس کے مقصد کے حصول 
میں وہ کامیاب بھی ھوگا لیکن اگر الم کا اپنا بھی کوئی خاص مقصد 
کے تو سصنف کے شعوری اور ازادؾ مقاصد گی حصول کے باوجود وہ 
اپنے ڈای مقصد کو ظاہر کیہ بغبر نھین وہ کا بھی مثال ماشائیوں 
پر بھی صادق آئی سے ؛ تمادائیوں یا اداکاروں کا متضد تفریح ٤‏ مطالعه ٤‏ 
تعریف یا برائی هو سکنا عے لیکن اس سے العت کو قصد میں کوئی 
تبدیلی واقع ہیں ہو ۔ اسی ارح مم کن ۓےکە اہنے کو یازاپنی حہوبه کو 
خوش کرتے کے لیے یا عض وعدہ پورا کرنۓ کے لیے آپا' تھٹیٹر جائیں 
لیکؿی جو العیه آپ وھاں دیکھتے ہس اس کا یا بالعموم الیے کا ان میں 

سے کوئی مقصد نہیں ھوتا : اگر اہ ہروھ۔ کوئی المیه 
ڈراما دیکھیں تو بھی آپ کے ے علم کے بغمر مقید جذہات کو آزاد کر کے 
وه اپنا مقصد حاصل کرھ ہی لیتا ے اور اس طرح آپ کے دل میں ایک 
صحت سند ۔کون پیدا کو سیت : 

خال ھی می ھمایوں کیج تے اپنے فاضضلانه مقالے “' شاعری ؛ فرد اور 
سوساثی)؛ میں اصلاح کے طبی نظرے کی اس ہنا پر تنتید کی ۓے که درا 
تندرسمٹ آدمی کو نہیں دی حانی بلکھ اس شخص کو دی جاتیق ےے جو 
پہلے ھی سے کسی سض ہس مبتلا عو ؛ اس کے برخلاف العیهہ کسی 
ایے سض کو اچھا نہیں کرتا جو پہلے ھی سے موجود عو بلک اچھا 
کرے کے لیے بہلے وہ اس سض کو پیدا کرتا ے ۔ اس کا جواب یاۓ که 
المیے کی اصلاح کی لوعیت بالکل ٹیکے کی طرح ہے جو هھمیشہ تندرمت 


کرتم ری 


لو رید بی لاہ ۔ 

لیکن ھایوں گبعر کے ھیس کھ '' یه دلیل بیکار ۓ کیوں کە اس 
سے يھة حقیقت نظر انداز و جاقیے کە اس قسم کے تجربات ے عم 
لطف اندوز بھی عوۓے ھی ٴ برخلاف اس کے دوا ہے صرف دوا کی غاطر 
کوئی بھی خوش نہیں عونا ۶“ لیکن اس ود جواب ے تو صرف یه ثابت 
غوتا ۓ کہ عض '' اصلاح ۶۶ سے المے کی مسرث کی وضاحت نہیں موق 
ز٭ کہ یہ ک وہ تجربہ سرے ے اصلاحی ھوتا عی نہ ۔ 


اس کے علاوە اس نظرے کو ہایوں کبر اس هنا پر مسترد کرتے 
هیں کہ انھیں شبہ ے کھ المیے سے جو جذ بات آپیدا وك هیں ؛ وہ اس 
ہرۓ کے دوران میں پورے طربقے ہے خارج ہوجاے ہیں ے یقیناً وہ ہورے 
طور پر خارج نہیں ہوے لیکن اصلاح کا نظریہ ان کے سکمل اخراج 
کا دعویل ھی کب کرتا ے ؟ وہ تو صرف ان کے جزوی اغراج پر 
زور دیتا ۓے ۔ 

اس قسم کی تنقید اس نظرے کو کوئی نقصان نہیں بہنچاتی ۔ المیه 
میں جذبائی اصلاح کو جگہ دے کر دراصل ارسطو ے ایک زبردست 
حقیقت کا اظہار کیا ۓے گز میرے خیال ہس 
پورے طور پر اجاگر نہیں کیا ۔ اس سوال کے ور بھی ہہت سے بپلو عیں 
جن میں سے صرف ایک پر اس نے روشنی ڈالی آعےہ ۔ ذہن کی صفائی 
اور جذبات کی اصلاح اور اس طریقے سے صحت کی بای ایسے حتائق بن 
جن سے کوئی انکار نہیں کر سکتا۔ العیے کے مماشائیوں کو زائد جذبات 
سے جس قسم کی نجات ملتی ہے ؛ وہ ایسی ھی عے جیسے کھ بوڑے آدمی 
بہت سے غم جھیل کر اندھی جذڈہاتیت اور موت کے بیجا خوف ے آزاد 


اس لۓے اس قافتا کو 


کی کس اد 


شس او رن 


لیکن ال کر کہ مماشائل کے جذبات 2 الام سے مات نت یہ 
خود فن ار کے جڈ بات اور عیجانات کی اصلاح ہوتی کے ؛ اس لے ہرت جلہ 
تک نظر ائدا50ر دنا تھے ۔ 

انسان کچھ پوشیدۃآقوتیں لے کر پیدا ھوتا ے جو اپنے آپ کو 

ہی عیجانات کی کل ا اماک دی ؟؛ ہی هیجانات مام ڈھنی زندق 
کی اجزا ھی اورآن می ہے ھر ھیجان کا ایک مخصوص جدبهھ 
ھوتا ےے ٠‏ جذباتی رنگ لیے هو ثٗطاقت پیدا کر ۓ والی یه ممام صلاحتیں 
اور ان ے پیدا شدہ ضمبی صلاحیتن کوٹ لہ کوئٹی فطری مقصد لیے وی 
ہیں اور اپنے حاسل کو اس متصد کے طول کے لیے براہر ترغیپ دیٹی 
رھی ہیں ۔ 

لیکن ان مقاصد کے حصول میں شمیٔشہ کامیابی نہیں ھوا کرتی ےہ ۔ ھم 
ایک ایسی دنیا می رھتے ھیں جہہاں آۓ دن عاری خواھعات اور آرڑوؤں 
کی راہ میں ناقابل عبور رکاوٹیں حائل وی میں اور اس لیے عبوراً ھمیں 
ۓ ؛ هھیجانات اور ان ے متعلق حذبات اور خواھشات 
بی ہماریاں پیدا ہو کی ہیں ؛ 
تندرست 


ان کو دبانا پڑ تا 
کو اس طرح سارے یا دناۓ سے قب 
ڈیب ہد بلکكة ان ۱ وگوں ہس بڑڈی جو ام شظعەرو شف ىی طور پر 
رھتے یس حسرٹوں اور پا دہائی آرزوؤں کا ایک مہت پڑا ذخەرہ مو عحوظ 
ھوتا ھے ۔ صرف سپاھی یا مجوں ھی کے لے یە ضروری نہیں کەہ خوف 
ھمس غصہ آتا سے یا کوئی چیز عم اہی طرف کھینچتی ےھ یا کسی 
چیز سے ہم کراعیت حسوس کرۓ یس لیکن ساجی روایات همِ ان 
کرے کی اجازت نہیں 
کسی نہ کسی وجھ سے شمی عبت 6 نفرت ' خوف ؟ 


جذبات کو اشاروں اور کنایوں می بھی ظافر 


دیتیں۔ کبھی کبھی 


ہے نکد 0 


ےم ٤+‏ صین؛ ؛ئز ؛ عزم و مت وغبرہ کے جذبات کو دبانا پڑتا ھے ؛ 
1 ٹر نفسیا یلیل میں کچھ صداقت ے تو يہ دے ہوےۓ رجحائات کبھی 
آسرتے نہیں جا ھوری حرثیت سے وہ اپٹا ام کرنا ضرور چھوڑ دیتے ھس 
این وومارے اندر ھی اور خارے ہر فعل کی راہ متعین 
ک٥رتۓ‏ میں اور یسا کیل برگساں ےۓ کہا ہے : “' ہم اپنے پورے ساضی 
سے جس میں روح کا بنیادی میلان بھی شامل ےے؟ٴ متائر ھوکر 
کوئی خواعش ء ارادہ پا ععل کمرۓ هیں ۔ مارا ماضی ۔ ۔ ۔ ایک رجحان 
کی صورت میں عسوس کیا جاتا١ٴے‏ ۔ا؛ 
یہ دے ھوۓ رجحانات جمع ھوۓ:رھتے ھیں اور جمع شدہ خیالات 
کی طرح مختاف بیروئی اثرات کے ىاتمت ملف طربقوں ہے میں تکروعمل 
کی ترغیب دیتے رھتے هی اور اگر این اپنے,اظہار کا کوئی صحت مند 
ذریعه نہیں ملتا تو وہ ذھّی اساض کی صورت اختیار کر لیتے ھں ۔ 
" علالیة اظہار کے علاوہ جن میں ماحول ػَازالاولاکائل ھوسکتی 
ھیں ؟ قدرت ےۓ ان رحعانات کے اظہار کے لیے جو ٹنؤوسرے صحت بٹد 
٦‏ آفاھم کے یں؛ 
فنون لطیفه ھن ۔ 
خواب ارسطو کے نژزدیک سوۓ والے کا ایک نفسی عمل تے ؛ شعور 
اور خارجی سہیجات جو مسلسل ہارے حواس پر مسلط رھتے هی ؛ رات 
کے ولت آن کی گرقت نسبتا ڈھیلٰ رڑ جاقق ہے اس لے دے ھوۓ 
رجحانات جو دن بھر خواپیدہ رھتے ھی “رات کو جاگ پڑتۓ یں اور یس 
بدل کر خواب یىی صورت میں اپنے آپ کو ظاہر کرتے ھیں جیسا کهہ 
اپڈدنگٹن ہروس (83706 ٥٥ا‏ ٥٣۵٥ؤ۵)‏ اور مبری دی سن سن (ء ہ31( 
48 ) سے کہا ےے ''سونا شعور کے آرام کا ونت سے اور 
اب وہ ڈھّی تعباویر ہیں جو سوئنے والے کی اندرونی زندگی کا آئینہ 
ھوی ہیں ))۔ فرائلڈ کی راۓے میں سب نہیں تو زیادہ تر خوابوں ہے ہاری 
دی ھوئی خواغشات کی تسکان ھوتی ے اور (ج00[) یونگ کے نزدپیک 


آؤة خواپ ؛ پیداری کے خواب اور 


3 


۹1 


وق رامیات یی می ہیں ۷ موی کی کا 


یی ١ئم)"مەءم)‏ 


جن غواہشات ؛ غیالات اور رجحانات کی تسکہن شعوری زندگ 
ھرتی ' سے رت بروۓ کار آ جاے ہیں ۔ 

ک :اری کے خواب رات کے خوابوں ہے ختاف ھوۓے ھن کول کنا 
اس صورت یی خواتیں‌ڈیکھۓ والا بیدار هوتا ے اور خوب انتا 9 
کە وہ خواب پہئۓ دیکۓ رھا ےہ بلکہ سوچ رما ے ؛ پھر بھی خواہوں 
سے وہ اس بات میں۔مشابهہ ھورۓےبھںس کەه ان سے بھی ہارے هیجالات- 
اور جذباتی رجحانات کا اظہار ھوتا ہے اور اس طرح وه بھی نفسی تناؤ 
کو دور کر کے تسکین پہنچائۓ کا فطرق ذریعہ ہیں ۔ 

خوایوں ق طرح مچوں کی خیالی تصاویر بھی بدلے ھوےۓ روپ میں ان 
کے پوشیدء حرکات اور ھیجا ئات 6 حفظ خودی؟ ِذہہ خودٴائی 
وغیرہ کو ظاہر کرتی ہیں؛ جس طرحً اپھوںی؟إکھیل ان کی جبلتوں 
کے اظہار گی خصوص فا م ھس ا ے اتی خیال)آرائی بھی ان کے 
دے ھوۓ رححانات کے اظہار اط شکلین, هیں/ہ کھیل کود 
نوخیز جبلتوں کا پیش خیمہ ہے اور خیال آرائی میں ان کے خون شدہ 
عیجانات) جذہات اور آرزوژں کی ایک ھاکی سی جھلک دکھائی دیٹی ۓے۔ 
دونوں افعال ایگ دوسرے سے مختاف ہیں لیکن دونوں ھی سے انذ کے 
اندروبی ھیجانات کا اخراج و اظہار ھوتا ے ؛ فرق صرف اتنا ۓے کہ ہلا 
فعل زکھیل کود) جہاٹوں کی پوری نشو و ما سے ہلے صادر ھوتا ے اور 
دوسرا فعل ان کے ابھرۓ اور دبا دے جانے کے بعد ظہور می آتا ے ۔ 

چوں کی طرح بالغوں کی خیال آرائی بھی ان کے پوشیدہ رجحائات 
کا مظہر شوق ہے اور جیسا کە فرائلڈ نۓ کنا عے یه وپ تلافیاند 


صورت ۓے جس سے ہارے وہ سطاوبه ۔تاصد جو عارغی یا داگی اور پر 
ٹرک کر دے گئے ھوں ' ایک سس آبھ ار زنده ھو جاے ھسن اور اس 
طرح بس تل کش ایی تل کی پہنچتے هیں٭٢‏ “' غپالوٹکا ق 
شفق آلود دیا انسانیت کے دم ہے قائم ے اور غرتشله روح مدد اور 


0 ظا 5 ذوسرا ذریعة فنون ا ای ھی ۔ اطشے :1 را ۱ 


اب لباق لقل .کا پیش خیمہ هیں ؛ فرائڈ کے نژزدیک ”بیداری 
1 زائه تخلیق کا ؤخام مواد ہیں ۹۰۶ فراٹڈ کیا غیال ے کن 
ئن نوعیت نا خوابؤن, کی سی سے اور یونگ (00ا[) ی راۓ 
-- بیداری کے خوابوں کی فوعیت ان کی سی ہے“ لیکن اس کے باوجود 
دونوں اس پر متفق ھس کہ خیال آرائی اور فن کی تشکیل دونوں عی 
غاری لاشعوری طاقنوں اور ہیجانات کے تلافیانمراعال ہیں ۔ تدہائی خیالی 
تصاویر اور فنی تصور دونوں می کے ٴ لیے قید ےٗ کیو ںکه اس حالت 
میں خارجی دباؤ کم سے کم ھوتا ے اور انسان اپتے دل کی ڈنیا گم 
اچھی طرح جائزہ لے سکتا ےے ۔ بیداری کے ف اور نی تخلیق 
دونوں می کسی بولے هوۓ با پڑے ہھوے لفئظا؛ کسی دایکھے ھوۓ 
رنگ یا کسی سنی هوئی آواز سے خیال آفرینی کے ذریجۓ ا یں السائی 
کی گہرائیوں ی ہوشیدہ باتیں نت نی شکلوں میں منظر عام پر آجایق ھس 
جو ایک صورت (ہبیداری کے خواب) ہیں علامتوں اور دوسری صورت 

(قی تخلیق) میں تشہیہوں؛ استعاروں اور ممثہلوں سے مزبن عوتقی ھی ۔ 
ہہر حال فن کار کی جبلی ضروریات ایک عام آدمی کی بە نسبت زیادہ 
شدید ھوتی یں خواہ انھیں پورا کرۓ کے مواقع ای ےکم غی حاصل ھوں۔ 
اس کے علاوہ ان کار کے معاملے ھی شعوری کوشش لاشعوری رجحائات کا 
ساتھ دیتی ہے؛ اسی ہے اس کے خیالات می رنگیئی اور زور پیدا ھوتا ھے؛ 
ہی اس کے خیالات کو الفظوں؛ سروں اور پتھرول میں سعو دیئے کیا ضامن 
ہے اور اسی سے اس کے ان پاروں میں تساسل اور ربط قائم رعتا ہے ۔ 
07 دوسرے ئن کاروں کے متعلق کہاگیا ےہ ؛ وھی شاعر 
پر بھی صادق آتا ےے یعی اس صورت میں بھی نفس ک گہرائیوں یىی 
پوشیدہ باتیں سطح پر آجاتی ہیں جو شعوری ارادوں ے تثتویت پاکر 


ےج۳ ۲ رت سے یھت 


و 


ک تج وجه یڑے ۶ 
یه ان ا ار کری 7 کیا ری 9 
رھتے ھیں لیکن زادہ عمیق' ہؤرے کی وجہ ےہ جن کی مکمل ترجانی - 
نہیں عوسکی اور عام ول چال کی زبان ہی تو ان کا اظہار عو خی 
نہیں سکتا ؛؛ ۲۸ 


شاعری اور فتون لطیفه کی طرح الیه ڈراءا بھی شاعر کے دے ہوۓ 


میجانات اور جذبات کے اظہار کا ایک ذریعة ے اس کے رججحازات ہت 
ہین ؟ همدردی؛ خودمتائی؟ تسس غصہ خوئ وضرہ اس کے شعور کی 
مدد سے الميه عوامل ارز الم زسیدہه افراد ملا دیوتاؤں؛ بھوتوںء 
بادشاھول ؛ رائیوں ء سپاغیوں ء ملاحوں اور قاتل رذ عؤرتوں کی شکل 
میں اور زندگی کی نمائندگی کرۓ والے مختلف بناظر ی صورت میں ظاھر 
عوے ھی ۔ اگر اس کے رجحانات اور دی ھوئی خواعشات کا شعوری 
زندگی مس تلافیانه اخراج نه ہو اور نفس کا شعوری حصہه ان کا ساتھ 
نہ دے تو دے ہوے غم کی طرح وہ بھی نفسی ہیاریوں مثاڑ غبر ارادی 
طور پر جم کے کسی مہجے کو حرکت دینا ء مالیخولیا ء پریشان خیالیء 
جهُی پن ؛ جبری حر کات ؛ واھمے ؛ فریبٔ نظر اور اسی قسم کے دوسرے 
اس اض کی صورت اختیار کر لیتے غیں؟ پس اگر شاعر شاعر لد هو تب 
تو پاگل ہھوۓے ۔ 

خوابوں ء پیداری کے خواہوں اور عام فن کی طرح شاعری نم 


شعوری صلاحیتوں اور رجحاات کی مقید طاقت کو آزاد کر کے اس قشم 


کے مہلک نما بج سن اسَانِ اگوی خم کک دبی جے اور نفس کو انِ تمام 
باتوں سے جو ہماری کا ذریعہ بن سکتی ہیں؛ بالکل پاک کمر دیتی نۓٴ 


کچھ اسنی. ے موسمیتی 2 ستعلق کا ۓے ؟؛ وه شاءری اور تمام 
بل کے یتعلق بھی صحیح ہے۔ 
ڑوم ای بات'المیه پر تھی صادق آتی سے اور اس لے ارسطو ۓ العے 
کو جو اس کے نزڈیک اعلول,ترین صنف شاعری نے ؛ اصلاحی قرار دینے 
٭ سی نکوئی غلطی نہیں کیٴت رحم ء غوف اور دوسرے جذبات جو المیے سے 
پیدا ھوتے هیں؟؛ وہ کچھ بنیادی صلاحیتوں اور اکنسای رجحاات کی جان 
ھوےۓ ھیں اور المے میں ان صلاجیتوں اوزرجحانات کے اظہار ہے مصنف 
کا ثفس بالکل پاک و صاف ھو جانا هے؟ امررک علاؤہ وہ ان کی زیادتی اور 
شدت کو دور کر کے جذباتیق رنگ لیے ہھوے قیجانات کی بھی اصلاح 
کرتا فے؛ ہس جذبائی اصلاح کے فقدان ہے شاعر کا ذھنیاغتلال میں سبتلا 
جذباتی اصلاح کی شفائی اھمیت ھی کی وجہ ہے نقسی محایل کے 
باھرین نے ذھنی اسراض کے علاج کے لیے وہ طریقهہ وم کیا ے جہے 
اسطلاح میں آزاد تلازم کے ذریعے جڈ اتی اصلاح کا طر یقه کسہتے ھن ۔ اس 
علاج میں پہلے س بض کو کاسل سکون اور آرام کے ساتھ بٹھا دیا جاتا ےہ 
اور اس کے ڈھن کو سوچنے کی پوری آزادی دی جانی سے اور اس سے 
کہا جاتا عے که اچھا یا ہرا جو خبال بھی اس کے ڈھن ہیں پیدا هو ؛ 
اعے وہ من و عن بیان کر دے ۔ جو لفظ یا واقمه اس کی ذھنی ااجھن سے 
قرببی تعلق رکھتا ہے اہے بیان کرۓ ھوےۓ وه جھجھکتا ےہ ,؛ اس روے 
ہے تفسی تملیل کے مار کو سض کی لفسی الجھن کا سراغ مل جاتا 
ےہ جسے وه اہی غعدردانه اور سشفقانهہ گفٹگو کے ذریعے کرید کرید 
کز منظر عام پر لے آتا ے جیسا کہ وعیلر ۓ کہا بے '٭* اس گفتگو کا 
مقصد عمیشه دھرا ھوتا سے : س‌یض کو اپنے دل کا بوجھ ہلکا کرۓ کی 
ترغیب دینا اور اسے اہی کیفیت سے اچھی طرح روشناس کراٹا! پہلے 


۳ق72آ ت ا 3 آ 


7 ا کے لیے غتلف مقاصد کا دن 
سص٭3- اورک 0 جاتا ے _ ۲۹۷ 


کرے کے لہ کافی نہ ؛ اس کے لیے طبیب اور سیض کے درئیان ایک _ 
ایسے ڈھنی رابطے اور مفاعمتم پیدا کرۓ کی ضرورت سے جس ہے طبیب ْ 


نفسی الجون کو ابھار کر سامنے. لا سکے "اور ایسے ڈھنی رابطے کو پیدا 


کرو لے ایب میں من و ما اور أعلیل تحلیلی صلاحیت کا ھوٹا- 


سے حد ضروری ےے ۔؟ 

عام صحت مند لوگوں اور غبر معمولی ڈھانک رکھۓے والے 2 
کی صورت میں طہیب کو کسی خارجی اداد ے 5ڑینے "لی نسی 'الجون 
کو اس طرح کریدےۓ اور ٹٹولنے کی ضرورت نہیں ٴاقی ٤اعض‏ جذباق 
اصسلاح ھی سے وہ ذمی خلفشار دور ھو جاتا ۓے جو قظری اور دیگر 
ھیجانات کو عام طور پر دہاۓ سے پیدا عوتا ے ۔ 

آرٹ '' آزاد تلازم کے ذریعے جذباتی اصلاح کے طریقے؛؛ کے هر دو 
مقاصد کو پورا کرتا ے؟ اول ئن کا ر کو اس کے ذریعے اپنے مقید احساسات 
کا اظہار کر کے اپنے دل کا بوجش ہلکا کررۓ کا موقع ملتا ے اور انی 
کسی حد تک یه اہے اپنی حالت سے اچھی طرح روشناس بھی کراتا ۓ ۔ 
اول الذ کر کو پہلے پہل پوری طرح تسلیم کرے کا سہرا ارسطو کے سر 
سے اور آغرالڈکر کا یگل کے سر۔ یگل لکھتا ہے ” تھوڑے ھی 
غور و خوض کے بعد یه بات ہم پر واضح ہو جاتی ےہ کہ آرٹ کا متصد 
جذبات کی شدت کو کم کرنۓ کی صلاعیت میں پوشیدہ ے اور اگر یه 
سا بھی لیا جاےۓ کھ آرٹ ہارے تخیل کے لیے جذبات کی تمہیه اتارے 
ھی تک محدود ے تو اگرچہ اس طرح اس می مبالغے کا ھونا ضروری ۓے 


کیو 7 ھا سرد تر 


8 لے متعاق سوچنا وو کیا ے ورنہ پہلے تو وہ ان پر 


و مخاٹائیا مرمسکیجا یغر کہتا یس حالت بھی اتنی 
٦‏ وت ناک ہن مرن کے نما رات امک نی غإطر دم مظلمے 
غوروخوض کرے اور اس کی ہیبنت یئ کوئی کسی واقمع نہ ھو ۴۲٢:‏ 
ہن تو در اصل وەئن کے ذریعہ قاری یا ماشائی کی تجذ باتیق اصلاح کے اسی 
لو کی طرف اشارہ کرتا ےہ ۔ 
پر جوشن عیجانات کی جذباق اصلاح ے ھود شاعرم,کو بہت ھی 
سکون اور آرام ملتا ے ۔ انسایق فطرت کا یه ایک مسلظه قانون ے کہ 
کسی بھی رجحان یا قوت کا اپنے مقصد کے حصول کے لے بروۓ کار 
آنا عمیں خوش گوار معلوم ہوتا ےہ ؛ اسی طرح فن لطیف اور بیداری کے 
خوابہوں میں غیا لی طور پر جب یە رجعانات یا قو تس حصول مقصد کے 
لیے کوشاں ھوتٹی غیں تو اس ہے بھی ھمیں ایک مخوشگوار تسکین حاصل 
ھوتی سے جیسا که آردو کے مشہور ثشنوی نار مبر حسن نۓ کہا ہے : 
7رت ات سے جا" دن کا کنا زیان: سے نکلت 
شعر کہنے ہے شاعر کے دل کا بوجھ ہلک ہو جاتا ہۓ ؛ نظم 
لکھے سے وقتی طور پر اہے تمام ذڈھبی کشمکشوں ہے نجات مل جایىق 
رۓے ۶ کسی شہیه یا تصو رکو مکمل کرۓ اور معروضی جامہ ہپناۓ ہیں 
شاعر کے تمام ھیجانات کو س‌بوط اظہار کا ایک موقع ملتا ے اور اس 
سے تمایاں طور پر مسرت بھی حاصل ھوٹی ےے ٠‏ تصور یا شبيهہ کو مکل 
کرۓے وقت عالم ریاضی یا ماھر طبیعیات کی طرح اس ىی حالت پر سکون 


ای ای کھت آپ ہق خریہ کس طحق حا تا 


لت اد کت ےا بھی یه بالکل: درست ے 7 اسر : 


ظ 


کا سارا 2" 'ظلفشار داز ہو جاتا ۓ ؛ اگرچہ الەیے کے خصوص جلذا 


انفرادی طور پر انخوشگوار ھوۓ هیں لیکن ایک ساتھ مل کر جب 


ان کا اظہار ھوتا تےاتو ان کیم ٹلخی اور ناخوشگواری بہت کچھ کم 


ہهوتے ہیں۔ شیلے ۓ !امیے کے انا .ھی جذہات کے خیالی اندمار کے قورے کا 
متعلق لکھا ے :'' مارے سب ہے شبریں/,اور سہاۓ گیت انشمائی غم اور 


دکھ ہے بھر بورھوۓ ہیں؟'۔ العيه جذبات کے سر بوط اظہار ہے شاعر کے 


ذھن کو ایک خاص قسم کا سکون؛ ایک عجیىًي طإالیت' اور ایک ان وکھی 
لذت حاصل موی ے۔ نطئے ی ابطلاح ہیں ”ال لو خر 
(صة575۲ہ:100) جوش و خروشض اپالو کی خواى تعاؤیر "ا روپ بھر کر 
دھی] اور ھلکا پڑ جاتا سے اور اس طرح ڈابونی سس کا ای درد دکھکم 
هو جاتا ۓے ۔ 

جیسا کہ میں پہلے کهہ چکا ھوں ؛ المبے سے بہلے تو مصنف کے 
جذبات کی اصلاح ہوق عے اور بعد میں قارئثین و لاظرین کے جذبات کی ؟ 
یه ضرور ۓے که موخرالذ کر صرف اسی صورت میں ڈرامے ہے لعاف انذوڑ 
مو سنہ ین جب کم ان کی دھی ساعت بھی سیف کچ تل اک 
سشابهة غوہ جو 
احیاء کے لیے بھی ضروری ۓے جیسا کہ کروچے ))670۰٥(‏ نے کہا سے 
'فطری ذھانت- یعئی ت٥لیمی‏ قوت اور ذوق سلم بعنی وه قوت 
جو اچھے ار کا فیصله کرق ۓے۔۔ ان دوئوں ہیں حتمقی تطابق هوٹا 
لازسی سے ''۔ مطالعے کے دوران میں ماری اور شاعر کی روح ایک ھی 
ھوى ۓے اور دونوں می کامل یکانگتٹ پیدا عو جاقی ۓ “۶۔ المیے کی تخلیقی 


ً 


شغوحاق ے؛؟ اس کے احساسات خوشی و غم کا ایک عجیب و غریہب عن کپ ا 1 


چیڑ العیے کی غخلیق کے لیے ضروری ےۓغ؛ وھی اس کے دوبارہ ۔ 


0 6س ہیں ۔ المیے کے اثر کا احصار جیسا کہ ارسطو کا 

اور مصیبت زدہ ھبرو کے درمیان مشابہت ہر نہیں ھوتا؛ 
نی ٹاپاری نتیجے میں اس کی وجه یہی ظاعر ھوتی ے که اس کا 
4 شخقت ھاری' تھی طرح تے؛ پڑھنےوالے میں اس کا دوبارہ احیاء اسی صورت 
می ممکن ہے جب آکه اس میں بھی یہی غیجانات پیدا هوں اور اس کو بھی 
اسی قسم کے جذباتی اخخراج کا تجریة تھو جو سصانف کو ہوتا ےے۔ شعر ی 
تخلیق میں شاعر کے هیجانات بالواسطه اپنا مقصد پورا کر لیتے ھی اور 
پڑھنے کی صورت میں پڑھۓے والے کے 'ھیجانات کا بھی مقصد پورا ہو 
جاتا ے ۔ جس طرح "لی صورت ہي مقعید کے بالواسطه پورا ہخوۓ ہے 
سکون و آرام ملتا ےہ ؛ اسی طرح دوناری صوازنثِا:می بھی سکون و آرام 
ملا عے ؛ ھیجان یر ھیجان پیدا ھوتا ہے اور خارج هو جاتا ہے ؛ جذبات 
پر جذبات ہر انگیختہ ھوتے ھیں اور ان ی اصّلاح عوقی ے اور گہری 
توجه کے باوجود میں سکون و آرام کا احساس ھوتا سے جیسا کهە 
بوچر (6067٤0ا5)‏ ۓ کہا ےہ ٴ' ڈرامه آں جیلتوں کے اظہار کا ایک 
ے ضرر اور غوشگوار طریقہ ھے جو اہی تسکین کے لیے کوشاں ہیس 
اور جو حقیقی زندگی کی به نسبت زیادہ آزادی ہے یہاں تسکین پذیر موق 
هی ۔ 8 محعفی جذبات جو حقبقی زندگی سے ھم ہہاں ارنے ساتف لے هی + 
مصنوعی طور پر ہر انگیختہ عوۓ ھیں اور وہ یا کم از کم ان کے 
ھیجان خیز عناصر خارج ہو جاے ہیں اور جذہات کے اخراج کے بعد اس 
طرح ایک '' خوشگوار سکون کی صورت میں جذ بای اصلاح بھی ہو جاتی 
5ر سڈ 

ارسطو کا نظریه شاعری اللاطون کے نظرے سے بالکل متضاد ے :؛ 
ا فلاطون کے نزدیک شاعری جذبات کی پرورش کرقی هے ؛ٴ ان کی اصلاح 
نہب کرق ؛ بھوکا مارۓ کے عبجاۓۓ وہ انھیں خذا ہم پہنجاتی نے ۳ ۔ 
یہ صحیح ۓے کہ شاعری جذبات کو بھوکا نہیں مارق بلکه ایک حد تک 


کے ھی ہو موی ۓے اد وی 


متعلقه "را کر 7 اور غواەشات کے اظمار یا ان کی تسکہ 
ھر صورت ميں ا تو چسانیق صحت ھی کو ملی ےہ۔شا 
خواہشات اور جذ بات میں تھوڑیٰ آذیر کے لیے هیجان ضرور پیدا هو 
سے لیکن یہ عیجان ھی ان کی ہبوت .کا باعث ےہ ؛ جس طرح کھاۓ سے 
بھوک رضم ہو جائی سے اور بانی وینے سے پیاس مج جافی ھے اسی طرح _- 
فن کار کی خلیق اور اقد کی تنقہد سے ان کے اپنے ھیجانات اور خواہشات 
کا بھی زور کم هو جانا ے جو ان کی روحانیٰ صحک, می اغافه کرق ے۔ _- 
جال پرستوں اور فن کاروں میں دھقانیوں کی سی سطحی جذباتیت ہی 
عوتی ؛ میلو ڈرانے پڑھ کر ان پر کبھی وجد یا حال کی کیفیت نہ طاری 
شوتی۔ قن ہے جذباثیت کم اور رقت قاب دور ھو جاتی ےے لیکن 
جہاں ن ہے جذباتیت کم عو جائی سے ؛ حس لطیف میں اس ہے اشافہ عو 
جاتا ے ۔ جذباثیت اور حس لطیف میں ہہت فرق ے اور افلاطون اسی 
فرق کو سمجھنے میں اکام رھا ے ' جذباتی لوگوں کے برعکں حس لطیف 
رکهنے والے اشخاص شوخ رنگوں سے کبهی عتاأاثر ہیں ھوۓ؟ 
سادہ لوح شخص تو اونچی اور ے سری موسیئی کی رو می بە جاتا ےہ 
لیکن ماھر موسیقی کی سباعت پر ایہ بھدے ٴنغے گراں گذرتے هی ۔ عام 
لوگون کی طرح شاعر یا ادی لقاد بھونڈے جذبات یا پراۓ اور فرسودہ : 
خیالات کے اظہار پ رکبھی خوش نہیں هوتا ؛ جذبات کے صرف ا زک اور 
لطیف بہلوھی جو عوام کی دسترس سے باھہر ھوے ھیں ؟ اسرق وچ 
کہ تاروں کو چھیڑۓے ھیں۔ جو چیز اس کی روح کے ایک لۓے تار کو . 
چھیڑٹی ے بعنئی ایک غفی هیجان کو ابھارتی ۓے؛“ وھی اس کے نفس 
کو بھی اپیل کرتی سے للہذا الميه مصنف اور قاری کے لے صحت کا 


موہ :4 ۹ 


ے حت کز اجاگر کرجے .َ‫ زبردست' علمی 


: .-۔۔ھ۔ پویسچھھموووچھاڈ وٹ ا 
ہے جذبات کی اصلاح کے تعلق چو کچھ لکھا ے ؛ وہ حرف آخر یق 
احیثیت ر کھتا ے ۔ حقیقت بلہ,ڑھے 'که اہں کا نظریه ہہت زبادہ دور رس 
نہیں یہ کہنے میں وہ بالکل حق خائنہریرے کرزالیے کے ذریعے قاری اور 
مماشائی کے رحم و خوف کے جذیات کی اطلاح عوق ہے لیکن اس ۓ 
مصنف سے اس کے تعلق کو قطعی نظر انداز کر دیاجے ۔ ے شک المیے 
ہے قاری اور تماشانی کے عذبات کی اصلاح وق عے لیکن یه سسشله تو 
عغض ایک ثانوی حیثیت رکھتا ہے ؛ اس سے زیادہ اہم فیقت بہ ےہ 
کہ المبے ہے سب ہے پہلے خود مصنف کے جذبانی آرنگ لے هموےۓٗ 
ھیجانات اور رجحانات کی اصلاح عوق ے۔ 
علاوء ازیں جیسا کھ میں پپہلے کہ چکا ھہوں؛ ارسطو نے 
۔چداباتی اصلاح کے اس بہلو پر غور نہیں کیا جس کو بعد میں ہیگل لے 
اجاگر کہا ے یعی جذٔبات کی تحفیف و تسکن ہیں خود غوروخوضی یق 
اغعیت ۔ے 
اس کے علاوہ ارسطو ے شاعر کو چند خظصوص طریقوں ہے رحم 
اور خوف کے جڈذبات ابھارۓ کا مشورہ دپنے می بھی غلطی کی ہے ؛: 
قلسنی کو السے اور المیے کے مصنفوں کے مطالعے کا حق ضرور پہنچتا 
ۓے لیکن اس قسم کے مشورے دینا اس کے 20 عمل سے باھر غے۔ 
قن کسی بھی خارجی قانون کا پابند نہ ھوتا ؛ وہ مطاقاً آزاد هوتا ےہ ' 
اظہار کوئی بھی اسلوب اختیار کر سکتا ۓے؛ خارجی حیثیت سہ کوئی 
اص اسلوب اس کے لیے مقرر نہیں کیا جا سکتا۔ فن جیسا کہ ہیگل 


چا رم حذہات کی اصلاح ایک ناقابل تردید بجی : ١‏ 
م۶ 
.نی ئن کر کیو رے بت لیت ہے اور اس کا - 


حیثیت متا ہر رک ۰ 
کا علانیہ اظہار کرتا ے اور خوذ مل وت 
کرتا عے ۔ 4 

المیے کا مقصد جذ بات کی اصلاخ اصرف 7 ... 
تک کسی ذی روح ہستی کے افعال کو با مقصد کیچا,چا سکتا کا 
کا ایک فطری مقصد ھغوتا ےہ لیکن اس مقصد کو چاؤل کرنا العم 
کہ مصنف کا فرض نہیں ؛ اس کے پیش نات 
خود ود آے العیای وجدان ھوتا ۓے اور خود غود یر اغتیاری طور - 

پر اس ق تنظم کر و اے اہک خارجی شکل دے دیتا -٦‏ 
کے اپنے جذبات کی اصلاح کر لیتا عے ۔ 

ان عام خامیوں کہ ارسطو کے نظرید العیہ نے انسائی 
تاریخ میں بہلی بار کم م ایک بڑی صداقت کو تسلمم کیا ے اور 
وه یه که ھی عوتی ےہ ۔ گ 
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م۔ میں ایف۔ ایل ۔ لوکس ہے و ہاں کاسل اتفاق کرتا ھوں جہہاں اس ۓ رچرڈس 
کے مسلک پر تاقید کی ے' اگرچهھ میرا خیال ہے کہ نظربۂ تنقیح جذہات 
پر اس کے اعتراضات ہے بنیاد غیں اور اس کا ارسطو ہر یە الزام 
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نے غض افلاطون کی ٹردید کے لے يہ ثفاریہ کیوڑا ہے ٴ دنیا کے اس پں۔ ایف ۔ ایل لی وکس ” 'الیهہ'' (بوفہ یوہ7 ,10+99 ..1. ۴) * مفنہ )۲۸ 
+۔ "جمہوریہ"' کتاب کھر' وی۶ (قود ود عامدظ مال (۵)۔- 
مم۔ فراائل * نفسیات تلیلی کا ایک عام دیباجہ؛ ۱ ۱ 

(اءرآمدہ۔وآاہ روط وا 1۱(۰ہ 17+[ ۱۷۷۰۷۵۶۱ء تا 4 ,7:603]) ' صتحه پمہم 
۵۔ ایضا / صفحہ ے رم ۔ 


7 یلاعت ۳+ (8 ق535۸ 9ہ/:0اء58) ' صفحه ج حائیه ۔ 

دہ 72 ال بوڑی حد تک تو صحیح نہیں کیوں کە بچوں اور جانورؤں کی 
عادات و اواز کے مشاندے ہے یہ معلوم ھوتا ے که خوف کے اصلی سپیجات 
خطرے کی متوقع اصورتی‌ٹھیں بلکە وه چیزیں میں جو بالکل نا مائوس ھوں ؛ ان 


.+٭ 


میں متوقع خطراتٌ ھی ٹیامل یں ۔ کی ا 

' بلاعت'' ' ۳م ب گ۰ .۰“ ے۲۔ 'ینگ؛ "نفسیات عاولی ہیں اضانات* 

ے۔ اس احاظ ہے کارئہل (ا11ل ہوا کا یه تصور که الیة عض غوف کی پنا (داصبالعٗو+م۔مرل ۳ عئز و مْسواائیووخق (88ا]) ' صفحه وم ۔ 
پر ھی معرض وجود میں آ سکتا ہے 'نامھکن کے ۔ ہ۔ ایس ۔ ایچ بچر' "ارصطو کا ثظربة شاعری و قنون لطیفہ؛ ٠‏ 

۸ ''یلاعت' ٭ ۸ر( ۔ (55:4وء ت772 5(:/6) ' صندد پںم ۔ (471/5 :7۷ز غسه روط رہ ہوم ٤‏ 1800ء , حصعط١اەظ‏ .11 51| ' حفحه ہوم 

۹۔- ایا صفحه پر ۔ہ حاشیة ۔ 

2+7 ایضاً ' ہرس بپ ' صلح ےر رمق حا یہء ۹۔ ربمڈہ ایچ ۔ ویلر ''علم نفسیات؛؛ 

ور۔ ١بوطبتا''‏ ' ہیس و ' (ھ 3رود بتعلا٥و۶]‏ 'صلحەم ۔ (,روہلہء(:و آرہ عو مک 76 ۶۰ا ۹۷ :5 59ہ 38305) ' صنحہ یر ۔ 


٭ہر۔ 'بلاغت'' +۱۳ [ '(ھ 5383 6:+10ء58) 'صفحه پر 
.وه ۔ایس ۔ اضح بچز ' ”ارسطو کا نفاریۂ شاعری و نون لطہند'ٴ 
(4815ء 77×٦‏ وق 7:061۶ 7 120۳ 7 4107910707 ,7 1.500677 .۶)5 صفحه رنیم ۔ 


ہم سی ۔ سی ۔' ینگ "فسیات قلیل می اضائف : 
[(1۵۷۸مرات لوط [ی۸۳۷ااآو صا 10 ۸۷م۲/ 00:15٥‏ ,چم آء( ,م۴ ' صفحہ ہرم حاشيه ۔ 


۴ ے ۶۶ ٭الہات 18 1 920ب -. ے8 ٭ یج 

بررے ملاحظه ھ وکبرٹ ' " نثاربة حسن '' ( ۶۸۷۶۱۵۷ ۲ن ۶مہ۸٣“‏ م7 ,٤۶٤1صی)‏ : 2 نے جو کیرٹ حەمن کے سے 
صفحہ ےہ حاشید : اس کا ''حسن کے قاسفے '' (نا9ا0+ إ٥‏ وما0اث0و10ئ[8) × صنحه ہم رفظ ز٥‏ دہلامہفوافر(ط صا وش ل۷ڑنا :ات11 ,106146ا1ئص[۸] ١‏ صفحه مہ ۔ 
حاشب٭؛ ہائی واٹو ؛ " فن شاعری کے متعلق ارسطو کا عیال ٭ ٦٦٠"‏ ہح۔ "حس حسن'' مبحوالہ کیرٹ ' "حسن کے قلسفے؛ہ 
(:۳۸:1 ۵ 8اظر 6ال ۱۶ 485980176 ,130810۲) ' ضمیمہ ؛ ایس . ایچ بر * ”ارسطو کا (زاہ××ە:ظ آن سےئرازطہ×مآ+ا1 ٤1ع‏ رچطا ۵٤!میپ‏ نإ٥٥٥ئءظ‏ اہ ںویک ور(۴) ء 
نظرپة شاعری و فٹون لطیفہٴ ٠‏ ہاب ششم : قح ہر ےج ۔ 
(4۳/۶ہ 71012 ٦ھ‏ بجر۰٢٢۶۱‏ رہ" ر70۶ :'910110:+ھ ,رع :ظا .تا5) +۶ سے ہے ٭٭ح'الیات+؛ ( مل > صمقحا نم ۔ 
٣۴‏ ۔ 5 سب۔ ایس ۔ ایچ ۔ مجر ؛ "ارسطو کا نظریة فنون لطیند؛ٴ ٠‏ 

چرے 'سیاست“ ' رم ب ' (تا 1341 ,:ہ701۸۸) ۶ صتحھ ‏ ۔بپ ہ۔-۔ ہم و ' (47۸5 6> ۵ھ ۷م ٤ظ‏ ثرہ ب۵٠۲‏ م70 و6 1(وائ ا۲ك معطعااظ .1ا :5ا 
صفحه ج ۔ : صقحف جسیم“ ہس ۔ 

دو۔ ایضا ۲ سر لو صفحفے پک مم ب' صفحھ وم چم نم۔ ”جمپوریہ' صصح ک۹ [ '(ھ 606 30 وال5اظیہ) 

عم ایضا : کی سر ری۔ عہْٰگاا ق ض ے او نے ھیکل جے پا آنون لطیفلہ:: مم ذ بباغة قح ماد پرنارڈ ہوژین کیٹ * 

7 اج و ازسل کا فارید شا عری او موک ای رودور ,غاءدوھصحدظ۔ لعدہطظ:ظ لرط جا ,اھ ۶ہ برزضہ:ہ(2۸۶۶ ) 80ت 
(واتزر یک وأ ب00۴ ۵۴ "٣760۳3۲‏ 4187017۶ ,۶۳ ا808 .5,11) * صفحه ریم ۔ (''00٥ا:030:+ص]‏ ' سفحة مم ' یں ۔ 


٦م‏ افلاطون ۶ 'قوائین؛ ۶ے ے (0ہ ,وھ ,۴[119) ' صفحه , وے ' ر وے ء 
ما .م۔ ای ۔ ای ۔ سائیکس ' 'شاعری کا یونائی نثارید:: : 
ابو عم ٣ئ‏ ۷ ۶۰ھ 7/2 ,ع511 ,.25.75() ۶ صفعھ رورور اور 

١‏ ایس ۔ ارچ ۔ مجر ؛ " ونایقھ الميه * مشموله " ارمطو کا نتاریة شاغری و 
اون لطفيه ٠"‏ باب ششم ٴ 


۶۲۶۷۵۷٥‏ ار ر''فادچد۲3]' ٠ہ‏ صمدتۓءہّ:گ18ڑ-1۷2]''' .عووءاسوصتا .5:8) .مھ ی کات 
(أ ۔حاء ,1۶ء 7:9۶ ہرعن ٣:٥‏ إ|ہ پ ٤یا‏ 7 


. مبئی ےہ ؛ نقل ہیں اصل کو پہچان لینے میں مضمر ۓہ 


2 ھی وم بث کک لیے سوا انا 
رٹیب کو آلٹ دیا ے اور پہلے العے کی فضل پر بسعث کی ے ؛ اب ہی 


اس کی مبینه چنس پر بحث کروں گا ۔ 


اس باب کے پھلے حصے میں مبرا موقف یھ ھا کہ اليە لازماً 


ڈرانے کی ایک قسم نہیں بلکہ دراصل غن کی ایگنا قسم تا لیکن اگر ہم 
۶ المسے کے حدود مفہوم ھی پر نظر رکھیں بعنی اس ہے محطیں ؟'ئیل عی 
" ماد لیں تو بھی نقل با محاکات کو اس کی جنس قرار دیق درست نہیں ۔ 


ارسطو کا قول ۓےکه فن ے جو حظ میں حاصل ہوتا ے؟ وہ بحاکات پر 
اور اس نظرے کے 
ثبوت میں اس ۓے یە دلیل پیش کی نے : '' کریە اور درد انگیز چیزیں 
بنفسه نفرت انگیز وق ھیں اس لے اگر ایسی چیزوں کی فبٔی پیشکش 
سے ھمیں نفرت کی بجاۓ حظ حاصل هو تو درحقیقت یه اس احساس پر 
ا" کید نئل ایک امل کی تل ے٠‏ 

یہ دلیل ناقس ہے ؛ اس میں کوئی شک نہیں کە کسی چیڑ کا پہچان لینا 
ماری فکر کا ایک فطری عمل هے؛ ایسے عەل ہے فءیشه حظ <اصل ھوتا 
گا اس کا اش اس'اذیت کی وجه نے جو ان اشیاء کے بضن اوفات 
بد صورت اور تکلیف دہ ھوۓ کے باعث پیدا ھوتا ے ؛ زائل عو اتا 
ے اور جب تک کسی دوسرے ذریعے سے اس مسرت ہی االه نہ 


س٣س‎ 0... 


ا فو کی سرت کاقاع سپا قرر دا جا کتا۔ 
اب میں یہ دیکهٰنا ھے کەرنقل یا محاکات ا 
با سے ری کو مت ت۔ ا 
عکسی تصویر هھونا از بس ضروریٰ سے اور جس قدر وه اصل کے 
مطابق وی اتنا ھی اس کا حالیاتی حظ زیادہ وکا لیکن ق ق الواقم اس 
اد ہی سے ۔ در درک ا لال س5 
ہوا ےہ جب نقل میں کسی منفرد شخص با تجرے ی جاۓ ایک 
ایسی مثال یا نوع کو پیش کیا جاۓ جو اس قسم کہ تمام افراد یا 
تجربات کی ممائندگی کرے بعنی یه نقل ان خصوصیاتٴ کی حامل هو جو 
ایک ھی قسم کے متمام اشخاص یا تجربات میں بالعموم مشترک ھوں 
اور جن کی وجھ سے انھیں ایک ھی قسم یا نوع ے منسوب کیا جاۓٗ ۔ 
اذا ارسطو کے نزدیک اگرچہ فن ایک شخص یا منفرد تجرے کی 
مکی تصویر مین وش کرتل> ور ہیں کر ےا کت 

بد اصل لیں تو یه اشخاص اور تجرباتٗ کے ھمه گر لوزن کم کی 
تصویر یتین پیش کرتا ےے ۔ 

لیکن یە مسثله اتنا صاف و سادہ نہیں سے ! انی کتاب ''سیاسیات؛ 
میں ارسطو نے لکھا ےہ که فن سبرت ؛ حجڈبات اور افعال کی نتل کرتا 
ہے اور موسسیتی ٹمام فنون می سب سے زیادہ نقال فن ہے ۔' اس ے کچھ 
مصنفین کو یہ خیال پیدا هو گیا ں3-.-. ٹل سے ارسطو کی ساد عض اسل 
کی تصوبر نہیں ے لیکن یہ صرف ان کی خوش فہمی ے ؛ٴ ان لوگوں 


: ایامیات ٢‏ کی ہیک 7 بھاکاتی فن قرار: دیتا اھ تو لقل ‏ سے و یسا 
پا مااوہ وق معنی نہیں نے ڈ0 تھا ہہس 
۳ کید کرس گے |۔ ان س 2ت 


ار 7 . 

ی تردید یلاگ ۱ 

)١( -‏ نقل چونکہ إطلل ای مض تکرار موق ہے اور اصل ٦‏ ٰ 
۱ بر ھی سے مارنے ان مؤوجود ہوی ہے اس لے یەانقل" 

لد چٹ کی می ہہس ا و کر ا و کا 
اجس بن ۓ نەروں خرف ی چدوںا اک اکر ؛ غمے کی گھنگرچ : اتیل کی ض یک طرد شباعتیں پیش ہچ جن 75 2 
اود غم میں کہ و کا ی مر ہو نتل عو سکیا ۔ کم را تعلق بسا اوقات صرف ایک ھی جس سے غوتا ۓ ۔ حض تقال یی 2 
٭وسیتی ام جذبات “ ھیجانات ' خیالات اور اراوقفِف ہے ھر ہی عے فُِن فطرت کا حریف نہی پڈ سکتا اور آاکر وہ اس بات : 

2 کا ا ہپس کری بلکهہ ان ذھسی کیفیات کی آفاق غصوضہیات کی بھی ان 

...سس قل کری : اپ بیروں کی آنیرٹی ے وپ گے ک تندی کی کوشش کرے تو یم ایسا می ھوکر چیلت کوئی چیونٹی 

پبراہ زاست ا ۱ 7 ىا ,> 

اور شدت ؛ مزاج کی تیزی اور حدت' بہادری کی جرأت اور قوت'؛ ھن کی تھی کے نقش قدم پت چلنے کی کو شس کرہے۔ 


نزاکت اور ذکاوت ؛ علم کی گہرائی اور وسعت ؛ تذبذب کی کشمکش ؛ (۴) نقل کو ئن کا بنیادی اصول بان لینے ہے ان عض رسی 
انصاف کے نوازن اور اسی طرح دیگر ذھنٔی مظاعر کی مسلمہ خصوصیات شو کر رہ جاتا سے ؛ حسی کے اجڑاےۓ تر کیبی ہے یہ 
کی بھی ترجانی کرتی ے۔ پس چونکہ موسیٹی ہاری ڈھنی زندگی کے مطاقا ھٹ جاتی سے اور اس طرح ۔ح۔ن بھی نقل حض کا دوسرا 
جسانی مظاھر اور ہارے تجربات کے اوصاف دونوں کی آفاق حیثیت سے یو اس یں ا 
نقال یکرتی ہے اس لے "ام فنون میں اہے سب ہے زیادہ نقال فن مانا گیا اب ھم اس تنقید پر چند اور قابل لحاظ اسور کا اضافہ کریں کے ۔ 
سۓ لیکن آفاقیت سے قطع نظر موسیئی هاری سیرت ' انعال اور جذبات یه کہا جا سکتا کہ فن میں بحاکات یا تقل کا ذریعة علامتوں کا 
کی صفات ھی کو نہیں بلکه ان کے سظاھر ي انفرادی حیثیت ک بھی امتمال ہے اور بہ حقیقت بھی ےکه ان میں ایسی علامتیں عموںاً استعمال 
فنون مثلا فن تعمبر “ سنگ تراشی؛ رقس؟ مصوری حّل که کی جای ہیں جن کی مدد ہے اشیاء ؛ افعال ۶ خیالات اور احساسات ڈذھن میں 
شاعری سے بھی زیادہ صحیح ترجائی کرق ے؛ٴ وہ حرکت کی نقل دوبارہ زندہ ہو جاۓے ہیں لیکن اول تو علامتوں کے استعمال کو نقل 
حرکت سے'؛ صفت کی صفت ہے اور جسامت ىق جمانمت سے ان کے نہیں کہا جا سکتا ؛ غود ارسطو کے نول کے مطابق ؛ شکل ورنگ کا 
حقیقی تناسب کے مطابق آتار لبٹی سے ۔ غمار لقل ہی نہیں بلکە یه اخلاق شائل کی نشانیاں ین اور ان حسی 


آئیقیات کی علامتی غیں جنھی جسم پیش کرتا ےغ' اور علامات 


3٭ 3ئ 


کسی شے پر دلالت کرق ہیں نہ کہ اس کی نقل کرق هیں ؛ دوم یہ 
کە علامتوں کا استمال بذات خود کوئی ان مہ ے ارر لە آفاقیت 
نقل کے مقص۵ك کی جیثیت سے ان کا کوئی لازسی جز ےے؛ معروضی 
حیثیت سے جو خچُیزاآقن میں داخل هوق سے ؛ وہ بالکل انوکھی اور 
ے سثل بھی وس کی ففہ۔ صوفی شعراء کا کلام (الھیں کے بقول) 
علامتوں کے ذریعے ان کیفیات کی ترجانی کرٹا ے جو مشاھدۂ جلوۂ ذات 
سے قلب ہر وارد هھوق ھیں اوز آظاھر ۓ که٭ ذات خداوندی 
سے زیادہ ے مثل کیا شے ھواسکتی ھے .الہذا ے مثل اور ادر وارذات 
کا اظمہار کرۓ والے فن پارے بھی فن کے تمقیقی بھوے شیار کے جا سکتے 
ہیں خواہ فن کار کے علاوہ کوئی دوسرا شخصض:ان ہے عظلوظ نہ هو سکے ۔ 
اس میں کوئی شک نہیں کہ دوسروں کے فن بے تففظوظ ہوۓ کہ لیے 
کلیت یا آثاقیت بڑی اھمہت رکھّی ے لیکن ہہاں۔بھی] معروضی کلیت 
کی ئسہت موضوعی کلیت زیادہ اھم اور ممایاں ے ۔ شور ہے) دیکھا جاۓ 
تو فن سے جو چیز متاثر وق ۓغ ‏ وه هاری ھی نطرت اور وجود کے 
آفاق عناصر ھیں اور عارا عی مشترک حیاتیاتی اور ساجی ورلهہ ےہ جن 
مس خود فن کار بھی برابر کا شریک ھے اور حقیقت میں می وہ کایت ے 
جو اس کی خلبق کو مارے لے ایک فنّی شه پارہ یا قدرت کی کسی شے 
کو حسن کا ایک نموئە بنا دیتی ے اور جس قدر زیادہ یه ھاری ابتدائی 
غبر مشخص جبلتوں کو متاثر کرقی ے اتی ھی زیادہ دیرپا اس ک 
شش بھی عرق ے ۔ 
عض کلیت اور علامتی اظہار ھی اگر ان کہ لوازم ھوے تو 
رباضغی سب سے بڑا ئن ھوتا لیکن جیسا کہ شوہبن ہار ےۓ کہا ےہ 
'' اچھے فن کار اصولاً ررے ریاضی دان ثابت اس رو ید 
ارسطو ۓے کہا کہ فن کے حظ سے مراد وہ اعظ ےہ جو میں نقل 
میں اصل کو ہہچان لینے ہے حاصل ھوتا ے ۔ اس میں کوئی شک نہیں 
کە ایک لحاظ ے تمام ہچان نقل میں اصل یعنی پیٹی نظر تصویر میں 


“۸ 


کسی سابقہ تحہرۓے کی شناغت ہے لیکن عر شناخت دراصل حسن کی شناے 
نہیں عے اور نہ اس کے حظ کو چالیاتی حظ کہا جا سکتا ےہ , اس کے 
علاوہ بی 8ور بأتِ مین شناغت ہے پیدا ھوۓ والا حظ بالکل مفةود هوتا ' 
ھے مثل قدرتی امناظر کو بہلی مر تبہ دیکھنے سے ھمیں ایک جالیاقی حظ 
حاصل تو عے لیکن" کسی گذشتہ تہرے کو بہچان لینے کا شان گان بھی 
نہیں ہوتا ۔ دوسرے نقلل سے 'اگر. محض نقل سراد ھے تو زیر محنث حظ کا 
باعث چیسا کە یگل ہے کہا ے ٴ شناخت بعنی کسی شے کا ہہچان لینا 
نہیں ےہ بلک محض ن تا ی کی مہارت کی داد دینا ے جو بہت عی عحدود 
غرتقی سے اور جلدی ھی اس سے جی ! کنا جاتادے ۔*“ 

عہر حال بوطیقا؛'؛ ہیں ایک ایسی عبارت بھی موجود ۓغے جس سے پتا 
چلتا ۓے کہ ارسطو کو اس بات کا دھندلاسا اعساض ضرور سے کہ ٹن 
ے حاصل ہوے والا حظ حض نقل کا حظ نہمكؾ اور ايك فن پارہ ہبذات 
خود جالیاتی حظ کا حاسل بھی ہو سکتا ےہ خواء اس میں ,کسی اصل کی 
چان موجوٹ له ھو ؛ چنانچه تصویروں کے مشاہدے سے حاصل ہوے 
والے حظ کے متعلق وہ لکھتا ے : '' جس شے کی نقل اتاری گی ے؛ اگر 
وہ ایسی چیز ےے جسے ناظر ےۓ ہلے کبھی نہیں دیکھا تو اس صورت میں 
اسے تقل کی وجهھ ہے حظ حاصل نہیں ھ وکا بلکە صناعی؛ رنگ آىیڑی یا آور 
کسی ایسی ھی وجہ سے ۔۶“'* اس کے آگے وہ لکھتا ےہ که ” نقل کرنا 
بھی مارے لیے اتنا ھی فطری ے جتناکە وزن اور آغنگ کا احساس۶ٴ“ اور 
نقل کی صورت میں بھی فن پاروں ے جو حظ میں حاصل ھوتا ےے؟ اس 
سی ہارے علم کو بھی بہت کچھ دخل هوتا ۓ کیو ن کە ۶ کسی چیز کو 
سیکھتا ھی دنیا می سب سے بڑاا عظ ے ۔۔۔۔ تصویریں دیکھے ہے جو 
بسرت ھميں حاصل ہوقی ےے اس کی اصل وجہ یہی غے کہ دیکھتا والا 
ساتھ ھی ساتھ کچھ سیکھتا بھی ہۓے یعنی اشیا کے مفہوم کو بھی اخذ 
کرتا ے ۔؛' اگر ارسطو ۓ ذرا زیادہ تجسس ےۓ کام لیا عوتا اور اپتے 
ھی ان حد درۓ سعنی خیز ہبیانات کے سفہوم پر ذرا آور زیادہ غور 


3٭ 3ئ 


کسی شے پر دلالت کرق ہیں نہ کہ اس کی نقل کرق هیں ؛ دوم یہ 
کە علامتوں کا استمال بذات خود کوئی ان مہ ے ارر لە آفاقیت 
نقل کے مقص۵ك کی جیثیت سے ان کا کوئی لازسی جز ےے؛ معروضی 
حیثیت سے جو خچُیزاآقن میں داخل هوق سے ؛ وہ بالکل انوکھی اور 
ے سثل بھی وس کی ففہ۔ صوفی شعراء کا کلام (الھیں کے بقول) 
علامتوں کے ذریعے ان کیفیات کی ترجانی کرٹا ے جو مشاھدۂ جلوۂ ذات 
سے قلب ہر وارد هھوق ھیں اوز آظاھر ۓ که٭ ذات خداوندی 
سے زیادہ ے مثل کیا شے ھواسکتی ھے .الہذا ے مثل اور ادر وارذات 
کا اظمہار کرۓ والے فن پارے بھی فن کے تمقیقی بھوے شیار کے جا سکتے 
ہیں خواہ فن کار کے علاوہ کوئی دوسرا شخصض:ان ہے عظلوظ نہ هو سکے ۔ 
اس میں کوئی شک نہیں کہ دوسروں کے فن بے تففظوظ ہوۓ کہ لیے 
کلیت یا آثاقیت بڑی اھمہت رکھّی ے لیکن ہہاں۔بھی] معروضی کلیت 
کی ئسہت موضوعی کلیت زیادہ اھم اور ممایاں ے ۔ شور ہے) دیکھا جاۓ 
تو فن سے جو چیز متاثر وق ۓغ ‏ وه هاری ھی نطرت اور وجود کے 
آفاق عناصر ھیں اور عارا عی مشترک حیاتیاتی اور ساجی ورلهہ ےہ جن 
مس خود فن کار بھی برابر کا شریک ھے اور حقیقت میں می وہ کایت ے 
جو اس کی خلبق کو مارے لے ایک فنّی شه پارہ یا قدرت کی کسی شے 
کو حسن کا ایک نموئە بنا دیتی ے اور جس قدر زیادہ یه ھاری ابتدائی 
غبر مشخص جبلتوں کو متاثر کرقی ے اتی ھی زیادہ دیرپا اس ک 
شش بھی عرق ے ۔ 
عض کلیت اور علامتی اظہار ھی اگر ان کہ لوازم ھوے تو 
رباضغی سب سے بڑا ئن ھوتا لیکن جیسا کہ شوہبن ہار ےۓ کہا ےہ 
'' اچھے فن کار اصولاً ررے ریاضی دان ثابت اس رو ید 
ارسطو ۓے کہا کہ فن کے حظ سے مراد وہ اعظ ےہ جو میں نقل 
میں اصل کو ہہچان لینے ہے حاصل ھوتا ے ۔ اس میں کوئی شک نہیں 
کە ایک لحاظ ے تمام ہچان نقل میں اصل یعنی پیٹی نظر تصویر میں 


“۸ 


کسی سابقہ تحہرۓے کی شناغت ہے لیکن عر شناخت دراصل حسن کی شناے 
نہیں عے اور نہ اس کے حظ کو چالیاتی حظ کہا جا سکتا ےہ , اس کے 
علاوہ بی 8ور بأتِ مین شناغت ہے پیدا ھوۓ والا حظ بالکل مفةود هوتا ' 
ھے مثل قدرتی امناظر کو بہلی مر تبہ دیکھنے سے ھمیں ایک جالیاقی حظ 
حاصل تو عے لیکن" کسی گذشتہ تہرے کو بہچان لینے کا شان گان بھی 
نہیں ہوتا ۔ دوسرے نقلل سے 'اگر. محض نقل سراد ھے تو زیر محنث حظ کا 
باعث چیسا کە یگل ہے کہا ے ٴ شناخت بعنی کسی شے کا ہہچان لینا 
نہیں ےہ بلک محض ن تا ی کی مہارت کی داد دینا ے جو بہت عی عحدود 
غرتقی سے اور جلدی ھی اس سے جی ! کنا جاتادے ۔*“ 

عہر حال بوطیقا؛'؛ ہیں ایک ایسی عبارت بھی موجود ۓغے جس سے پتا 
چلتا ۓے کہ ارسطو کو اس بات کا دھندلاسا اعساض ضرور سے کہ ٹن 
ے حاصل ہوے والا حظ حض نقل کا حظ نہمكؾ اور ايك فن پارہ ہبذات 
خود جالیاتی حظ کا حاسل بھی ہو سکتا ےہ خواء اس میں ,کسی اصل کی 
چان موجوٹ له ھو ؛ چنانچه تصویروں کے مشاہدے سے حاصل ہوے 
والے حظ کے متعلق وہ لکھتا ے : '' جس شے کی نقل اتاری گی ے؛ اگر 
وہ ایسی چیز ےے جسے ناظر ےۓ ہلے کبھی نہیں دیکھا تو اس صورت میں 
اسے تقل کی وجهھ ہے حظ حاصل نہیں ھ وکا بلکە صناعی؛ رنگ آىیڑی یا آور 
کسی ایسی ھی وجہ سے ۔۶“'* اس کے آگے وہ لکھتا ےہ که ” نقل کرنا 
بھی مارے لیے اتنا ھی فطری ے جتناکە وزن اور آغنگ کا احساس۶ٴ“ اور 
نقل کی صورت میں بھی فن پاروں ے جو حظ میں حاصل ھوتا ےے؟ اس 
سی ہارے علم کو بھی بہت کچھ دخل هوتا ۓ کیو ن کە ۶ کسی چیز کو 
سیکھتا ھی دنیا می سب سے بڑاا عظ ے ۔۔۔۔ تصویریں دیکھے ہے جو 
بسرت ھميں حاصل ہوقی ےے اس کی اصل وجہ یہی غے کہ دیکھتا والا 
ساتھ ھی ساتھ کچھ سیکھتا بھی ہۓے یعنی اشیا کے مفہوم کو بھی اخذ 
کرتا ے ۔؛' اگر ارسطو ۓ ذرا زیادہ تجسس ےۓ کام لیا عوتا اور اپتے 
ھی ان حد درۓ سعنی خیز ہبیانات کے سفہوم پر ذرا آور زیادہ غور 


۹ 
کیا دوتا تو اس کا نظریہ فن نقا ی کے نظرے ہے بالکل ختاف ھوٹا کیو ں کھ 
وہ غود بھی نقل کے حظ کے علاوہ رنگ ؛ آھنگ ٤‏ وزن ؛ عصناعی ؛ علم 
اور ایے هیَاگزاِباب کو فن کے عظ کا باعث تسلیم کرتا ہے ۔ رلگ ؟ 
آھنگ اور وزن معْروشّیٰ صفات ھی ؛ صناعی؛ نقل اور تس (جس سے 
علم میں اذافە تھو) اپنے گرد و پیش کی اشیاء کے متعلق فن کار کہ اپنے 
جہلی اعال ہیں ؛ اگرآفن میں,ونگ ؛ آھنگ ؛ وزن ؛ علم اور صناعی کے 
احزا موجود قوں تو بھی وہ فن غی رھے گا خواہ اس سن نقل کے اجڑا 
موجود ھوں یا نه٭ ھوں ؛ نقل اہے عام مفہوم میں فی کے لے کچ 

ضروری نہی ۔ 

” بوطیقا 4 می ایک آور بھی عبارت موجود کہ جس سے اس مسئلے 
پر مزبد روشنی پڑی ے ؛ وہ عبارت یوں غے ١:‏ *7اھم کو اپنے لن می 
باکال مصوروں کا طریقه اختیار کرنا چاہیے/ جو اسان کے امتیازی 
خد و خال کی تصوبر کھینچتے هیں اور ساتھ ھی ساتھ مشالہت کو 
قائم رکھتے ھوۓ اسے اصل سے زیادہ خو بصورت بٹا دیتے فیٰ۔؛ ' یہاں 
پھ بات صاف طور پر ظاہر ہے که ن کا حسن حض نقل پر موقوف نہیں ' 
نقل پر اضاله شلم حسن بعی وه حسن جو کسی حسبن کو حسین تر 
بنا دیتا سے نقل کا رھین سنت نہںس؛ اس کا ہي کچھ آور ھی ےے مثلا 
رنگ ‏ آحنگ؛ وزن ؛ صناعی یا علم ؛؟ ان میں کچھ یا سب کے ست ۔ 
پس اگرچھ ارسطو بلا شبہ خااص نظریه لقل کا پورے طور پر قائل ےہ 
لیکن خود آسی کی تجریروں میں فن کے اس ہے بہتر نظطرے کا مواد موجود 
غے اور وہ نظریيه٭ یپ ے کھ فُن رنگ ؛ اھنگ اور وزن وغرہ ے 


معروضی سہیجات اور نقل ؛ جستجو ؟ تیر وغیرہ کی موضوعی جبلتوں 
کے باھمی عمل اور رد عمل کا نتیجہ ے یعنی وہ نظریه جو فن کو 
سے نقا ی کے ایک تعمبری حیثیت بخشتا ے خواہ جبلتنقل بھی ایک جزو 
کی حیثیت سے اس تعمبری عمل میں شریک ھی کیوں نه ھهو۔ فن چاے 
کچھ بھی ہو لیکن وہ غن کار کی شخصیت کا مظہر ضرور سے ؛ وہ اس 


ہے 

206 ۱ وھ رک ہہ سس 

٭*۹ ای سج 
لہج 


کہ چبلی اور اکتمابی احساسات اور خیالات کے مجموعی نظام کا اکا 
ےہ جسے خارجی سہیجات اپئے عمل کے ذریعے وجود میں لاۓ ھیں: الیڈا: 
المیہ جینلا مه “ارسطو کا مال ہے ؛ ان افعال کی تقل ہش نے 
ختلف اشخاص یق سیرت و انکار سے وجود میں آےۓ ھی بلکه یه تو 
انسانی زندگی کی ہرغوف اور قابل رحم حالۃوں ہے متعلق خود ئ کار کی 
سیرت و افکار ى ترجائی کرٹا کے ۔ ہیں المیات کسی شے کی نقل نہیں ؛ یه 
وہ تعمیریں ہین جو هن کار کی سیرت وو اثکار اور اس کے کرد و پیش کی 
حقیقت دونوں کے امتزاج سے تشکیل؟4 اتی هیں ؛ یھ خود اس کی تخلیق 
کہ سے ار کچھ تو فطرت سہیا| کرتی ھے اور 'نچھ غود و اس 
وجود می موجود ھهروے ھی ۔ 
اس مں کوىیٰ شک نہی کہ العية یل میں اذ|کار '' سرت و انکر 
جلا جدا صفات کہ مالک ھوےۓے ھس ٢٢‏ ای لیکن پا صذات اور اڈ 
صفات کے حامل بھی انسانی زندگی کے متعاق فن کار ےا پنے نظرے ے 
پیدا هوے ھیں اور یہ نظر یہ جہاں تک بھی اس کی تحلیل کی جا سکتی 
ے؟ خود اس کے ذہن کے ارادی ؛ جڈباتی اور فکری رجحانات ہے ے تی 
غوٹا ے_ ٠‏ 

فن کے متعلق ارسطو کے نظریہ نتل میں ساری غراى اس بات نے 
پیتا' عرق فک اس کا مقصد المبے کا شاعری کی ایک اعلول ترین 
نوع قَی حیثیت سے تجزیہ کرنا ے اور ایک طرف حقیقت اور دوسریٰ 
طرف تماشائیوں ہے اس کے تعاق کوظاھر کرٹا ےہ لیکن خود فن کار سے 
اس کے تعلق کو وہ قطعیٰ نظر انداز کر جاتا ھ : اگر اس نۓ ایسا ئه 
کیا هوتا تو اس کے نظرے میں زبردست تب‌بلی پیدا هو جات ۔ ارسطو کے 
خیال کے مطابق الميه ایک ممیثل ے؛ ایک ڈرامائی پیش کش ے) شاعری 
ک5 کی ایک صنف ہے جس کے واقعات مس گہرا ربط پایا جاتا ے اور وہ چند 
خاص حالات میں ایک خاص قسم ی مفروضہ ہستی کی سرت ہے فیصلے 
کی غلطی کے باعث ایک منطقی انان کے ساتھ ظہور میں آے ھں 


کی 


َ۲٭ 


اور آسے خوش حا ی ہے بد حالی کی طرف کھٹیچ لے جاۓ هیں ۔ العمه 
کا تعلق حقیقت سے ایسا ھی ے جیسا که نقل کو اہی اصل ہے 


یبعی الہناق ا ے انعال کو ان کے کلیات ے: ماشائی ہے اس گا 
شّ یہ بے "5٭ا رحم, و خوف کے جذبات کے اصلاح کے ذریعے 
وء ہے ایک ات وکھی سضرت بمخشتا ے ۔ بہاڑ تعلق اس کی اوعیت کو 
متعین کرٹا سے اور ڈو ڑا اق کے مقصد کو لیکن خود شاعر کا اپنے 
ان ے کیا تعلق سے ؟ اس تعلق کی لوعیت وھی ہے جو نقال کو کسی 
فعەل کے آفاقی بہلو کی نقل سے ھوتی خر : فنکار کی زیادہ سے زیادہ رسائی 
بہاں تک ےے کہ وہ بکھرے وی اجچزا کو جع کرکے ایک حسین 
چیڑ کی نقل کو حسین تر بنا دے ١‏ یلال چیزوں کی جنھیں فطرت تۓ 
نا مکمل چھوڑا ے؟ کچھ نقل اور کچھ تکھیل کر ٴدے ۔۲' بہ اعتراف 
ارسطو کے نظرية نقل سے سیل نہیں کھاتا' حقیقت آیهہ. ے کہ فنکار 
موجودہ حسن کو عض فروغ ھی نہیں دیتا بلک اکر وامعموی سواد 
سے اور جیسا کە ارسطو کو خود علم ے' کریھ مواداے بھی حسن کی 
تخلیق کرٹا سے ؛ چٹا چە یوری پائی ڈیز (65 14ذ ا) کی کُیڈیا (ت4؟01) 
کریە مواد ہے تخلیق حسن کی ایک اعلول مال ےے۔ فھن کے ایک 
وەحیح نظطرے کے لیے ؛ نکار کا خود اپنے فن سے تعاق بغابت اھمیت رکھتا 
اس کے ئن پاروں مس حقیقت بھی خود اس کی ابی سرت ھی کے 
دربن ذاعل ھوق ھے اوز ان:فن پاروں کا مطالعَہ کرےۓ والا لن کار کا عشن 
مثول ہوۓ کی وجہ ے کسی خاص توجہ کا مستحق نہیں۔ فن ایک ایسا 
سنگھم ے جہہاں حقیقت اور ؛ن کار دونٹوں ایک دوسرے سے مل جاۓ ہیں “ 
اس کا تعاق دونوں سے ے اور وہ الگ الگ ان دونوں سں سے ا 


ایک کی بھی نقل نہیں ے ۔ 


موجودہ زساۓ کے چند مفکریِن ۓ ارسطو کہ نظریة فن میں کچھ ترەیم 
کی ھے ؛ چنانچہ اہ رکراسپی (٥ۂتاتط٥٢٥٥ا۵)‏ اور ہمایوں کہئر کا خیال ۓے 
که فن حتیقی زندگی کی نقل نہیں سے ہلکہ زندگی کے ىتعلق ہارے تصورات 


بت 


کی نقل سے ۔ ۴ فنکار کے تفیلی پیکر ر مرش نت سرت 
ہیں سموۓ جاتے ہیں لیکن معروضی حقیقت کو نظر انداز کر کے فن _ 

کو اگر محضض موضوعی تصورات کی نل سجھ لیا جاۓ تو دیوالوں گے 
حنونانہ خیالات :کی ترجانی اور فن کے اعلیٰ شہ پاروں میں کوئی فرق 
باقی نہیں رهتا ۔ اس کے علاوہ ٹن کے لیے کسی چیڑ کو رنگ؛ آھنگ اور 
سنگ میں سمو دیناگر ضرؤڑقہے لیکن پھر بھی فن اس کا اس حد تک 
مظہر نہیں جس قدر ف نکار کے خیا ,پیک ر کا جو کسی چیڑ کو رنگ و آھنگ 
اور سنگ میں سمودینے سے بشیٹر اس کے ذھن میں عحفوظ ھوتا ے ۔ 

دوسری طرف بوچر (10]60:5) کے نزدیک: نقل سے ارسطو کی سراد 
ایک ایسی خیا لی تصویر ۓۓ جس ہس ائعائی ژندگی اور فطرت کے حقائق 
جھلکتے هوں” لیکن گزرے هوے حقیقی تجر بات کا تصور فن کی تٹلیق 
نہیں کرتا گو وہ فن کے اجزا ضرور سہیا کرٹا ے2 این کے علاوہ کسی 
تصور کو معروضی جاءه بہنانا بھی کچھ کم اہم نہیں ہے ؛ یه بھی فن کے 
تخلیقی عمل کا ایک جزو ےہ جو تصور کے ادھورے اچڑا کو مکەل 
کرۓ اور اس کے صحیح روپ کو متعین کرۓ میں اکثر مدد دیتاے 
اگرچہ تخلبقی عمل کا زیادہ اہم حصہ ئن کار کے خیال ہر ھی مشتعل 
ھوتا ے ۔” زندگی کا تصور؛؛ بی عمل کا ایک موہ تو ۓ جو بڑی حد 
تک پہلے ھی بن چکتا ہے لیکن پھر بھی اس کی ہوری تکیل کے لے 
الے معروضی جامہ بینانا یعنی رنگ ؛ آھنگ یا سنگ کے روپ میں 
ڈھال دینا ضروری ے ۔ 

پس ارسطو کے نظریه نقل کے مطابق نقاشی نام ےہ معروضی حقیقت 
کو کیٹوس پر نقل کر دینے کا ؛ فن کار کے وجدان اور تخیل کو اس میں 
ٌ دخل نہیں ھوتا۔ ابر کرامپی اور ہابوں کہبر وجدان اور اس کے 

ی اظپار یعنی رنگ؛؟ آاھنگ اور سنگ کے روپ ہی آے ے ڈھال دینے 

ٌ زبادہ اھم سمجھتے ھی ادن معروضی حقیقت کو بالکل نظر انداز 


کر جاے عیں۔ بوچر معروضی حقیقت اور وجدان پر زیادہ زور دیتا عے ؛ 


تا ات 
اور ان کے خارجی اظہا رکو قابل اعتنا جو سبرد رع نی 
صحیح نظریه ان تینوں اجزا میں سے کسی ایک کو بھی ناظر انداز نہی 
کرسکتا اوڑ آە تھی ان کے باھعی ربط کو حض نقل قرار دے سکتا ے ۔ 

نقل قن نے بالکل غیر متعلق چیز نہیں ے ؛ واقعه یه ۓ کە ایک 
حیثیت سے تو یہ ان کے لے لازمی بھی ےہ ؛ آن ہیں ہم جو کچھ بھی 
پیش کرے ھیں؛ فقاریٰ رنگؤں؛ آوازوں اور فطری اشیاء کے ذربعے پیش 
کرے ہیں ۔ یہاں اختلاف صرف اس اس میں ہے کھ فنون لطیفہ میں اس کی 
اھمیت کیا سے ؟ فن میں نقل کی اہمیت کا صحیح اندازہ کرۓ کہ لیے 
ھمیں فن گی بالکل ابتدائی حالتوں کیا سمطالعہ کرئل, پڑے کا ۔ نقل ایک انسانی 
جبلت سے زندگی کے کسی [ور دور کے بہ نذیبت | تاب وتحصیل کی ابتدائی 
سنزلوں میں اس کا عمل بہت ممایاں هوتا ہے ٴ'انفرادی اور اجتعاعی زندگی 
کے بالکل ابتدائی دور مس ہی فنی عمل کا نے ساكتەاظہار متوازن رقمی 
اور مثرنح موسیٹی کی شکل میں اور ان دونوں کی ھم آھنگی مین اور متوازن 
خط کشی یعٹی منحنی؛ حیطی اور غغخروطی خطوط کی صورت میں بھی 
ہوتا ےہ ۔ ان فی اعبال کے ذریعے مچوں اور وحشیوں کی دی آرزوؤں ؛ 
شعوری مقاصد اور ماحول ہے متعلق ان کے فطری رد عمل کا اولین اظہار 
ھوتا ے اور اس آئینے میں غم آن کی سمرت کا بھی مطالعه کر سکتے ھیں۔ 

اس کے بعد شعوری تحصیل کا دور آتا ےہ ؛ نقل کے فطری لان کا 
اظہار اس دور میں بہت شدت سے ہھوتا ے ۔ اب چے اور وحشی لوگ 
دونوں جو گاۓ سنتے ھیں؛ ان کی نقل کرتے ہیں ' انسانوں؟؛ گھریلو 
جانوروں اور گرد و پیش کی چیزوں کی تصویریں کھینچتے ہیں 4 حقیقی 
واقعات کو سنتے اور انھں بیان کرتے ھی ۔ یه دور بڑی حد تک نقل 
کیا هوتا ۓے لیکن یہاں بھی ے ساغتگی کا فقدان نہیں : ان کے گاے اور 
کہانیاں عو بہو نقل نہیں ھوتیں بلکە ان کی بئیاد از خود تشکیل یافتہ 
تصورات پر وق ہے؛ وہ ان تصورات کا بیرونی مظہر ھیں جواشیاء کے صرف 
انھی خد و خال کو پیش کرتے ہیں جو خود ان بچوں اور وحشی ان۔انوں 


کے فطری ا دلچسپوں اور افعال سے ا ا ا علق ٣۰‏ 
ہیں ۔ بے اشیاع کے توازن کو ور ہے دیکھتے ھی اور اس کی نے 
کرے' ہیں یه توازن خود ان کے اعضاء و جوارح بثٹاؤ دل؛ پھریوڑے 
منہ+ آلیھا اتور باؤں کی ے ساختہ حرکات کی ایک عام صورت ے ۔ 
انھیں آھنگ کا بھی شبعور عوتا ۓ؛ آھنگ آن چیخوں کی تٹکرار ہے مشابہ 
ےہ جو پیدائٹی کے وقت یلند هو ھیں اور ان ی فطری ضروویات کا اولی 
اظہار ھی ؛ ہی وزن اور اغنگ دوسرول ہے سلنے ھوۓے گانوں کی تعل 
گر اجڑاے تر کیہی ھی چون کی خط کشی بھی ان کی پسند کی ہ لی 
چیزوں یعنی آدمیوں اور جانوروں کے مایان خد و غال کی نقل عوق ے؛ 
ان خد و غال مس باڑو؛ پاؤں اور چمرہ شال ہوۓ ھیں؟ چہرے ہیں 
صرف آنکھی اور مله دکھایا حاتا ےہ ؟, به الفاظ دیگر ان کی تصویریں 
جسافی اعضاء کا عض ایک غخاکه عویں ھی جس ہیں ان کے فطری 
رجحانات یعنی ان کی پسند اور ناپستد کو کائی دخل ياتاے ۔ جی ان 

کی چھوٹی چھوٹی کہپائیوں کی خصوصیت ے؛ وہود ان کے مظاحر 
کی اس ارح سچی ترجائی کرتی ہیں کہ واقعات کے “جو اجزا ان کی 
روح کی گہرائیوں میں نہیں اترۓے؛ شعوری یا لاشعوری طور پر وہ 
خود بھ خود نظر انداز ہو جاۓے ہیں اور اسی طرح جو اجزا زیادہ 
غوشگوار یا تکلیف دہ هوۓ کے باعث یا ان کی امیدوں اور توقعات ےگہرا 
تعلق رکھنے کی وجہ ہے ان کے لیے بہت زبادەمکشش اور جاذبیت رکھتے 
ھیں؛ ان کا شعوری اور لا شعوری طور پر اضاله عو جاتا ے۔ بس اگرچہ 
اس دور ہبرہ چوں اور وحشی انسانوں کی صناعی بڑی حد تک نقل پر 
ہی ہو ہے ؛ پھر بھی ان کے از خود تشکیل یائته تصورات کو اس 
سی کچھ لە کچھ دخل ت هوتا ے۔ یه تصورات ان آدہیوںء 
جانورں ؛ چیڑزوں اور ان کے بھی صرف ان حصوں کے جو اٹھی زیادہ ۔ 
پسند ہوے ہیں؟؛ خیا یىی پیکر اور ان کے معروشضی اجسام یں جو ان کی 
سے گیا تعالق رکھتے ہیں ؛ ان کا فن نقل پر مہبنی ھوتا ےہ لیکن 


پھر بھی اس کے سظاھر بنیادی طور پر انھں کے فطری متاصد اور دلچسہیوں 
کو ظاہر ککۓ میں جن کا اظہار ان تعمیروں کی ٹشکل میں ہوتا ےہ 
جر ان ا پسد یچپزوں ہے عام طور پر مشابہ ھوئی یں ؛ ان تعسروں 
ہیں نقل کے علاوٰہ بھی بہت کچھ ہوتا ےہ ۔ نقل کے علاوہ جن ختاف 
ھیجانات کا اظہازفوتا ۓے' ان میں ے بعض عمدردی؛ تعمیس ؛ 
بقاے نفس' ادعاے خوّدی؟ خود سد ؛ بھ وک' عبت“ کھیل کود اور 
رنگ و وژن کی کشش کے ہیجاثات ہیں ؛ تیسرے دور میں فن بڑی حد 
تک اظہہاری اور تخلیتی ہوتا ےہ ۔ 

بہرحال ھم اس لتیجے پر بہاچتے ھی ڈکھا'اگر حە ۶۶ بوطبقا ۶۶ کر 
بعض حصوں میں حقیقت کی کچجی جیلک موجود: رش لیکن محموعی حیثیت 
ہے یه تصنیف نقل کو ٹرجیڈی کی جنس قرار دے کو ایک غلط نظرے 
کی حامل کے ۔ 

اس باب کے بہلے حصے میں میں نے اس بات کی وضاحت کی تھی کہ 
ذرائع اور اسلوب کے اعتبار ہے ارسطو کا نظریه اامیہ غلط ے تاوقتیکە 
الیے سے حشض ایک ڈرامه عی سراد نھ لیا جاۓ لیکن فن کی ایک صٹف یق 
مت سے المٍے کو ڈراہے کے معنوں میں محدود کرتنے کی :٭ تو ضرورت 
ۓے اور نهە وہ اس طرح عمیشہ انھیں معنوں مس عدود رھا ےہ ۔ اسی 
جگہ میں میں ے یہ بھی بتایا تھا کہ الے کے متصد کے متعلق اس 
کا فارسولا بہت عی تنگ اور مدود ۓے ؟ اس باب کے دوسرے حصے می 
با ٹاک کرۓ کی کوٹشٹ کی گئی تھی کہ سکمل عوف اور وحشت نہ 
بپلگة ٹیم خوف المیے کے ترام جذبات میں ہے ایک ہذبہ ے اور یه جذبہ 
ای رحم کا ھم پله نہ بلکہ اس کیا ایک ماتحت جذبہ ےہ ۔ اسی 
کہ ارسطو کے اصلاح جذبات کے نظرے کی بھی تائید کی گی ےہ 
لیکن ساتھ ھی ساتھ اس نظرے کے نقائص بھی ظاعر کے گئے ہیں ؟ اس 
طرح ان دو حعصوں ہی میں لے المیے کے فصل کے موضوع ع پر شی ےہ 
اس آخری حصے میں میں ۓ ارسطو کے نظریٗ نقل کو جو اس کےہ 


اور یہ ثابت کیا ہے کہ فنون لطیفه جس میں المیہ بھی شامل ے؛ نقل 
نہیں بلک وہ تعمیریں ہیں جو فن کار کی شخصیت اور ماحول کی حقیقت 
دولوں کے استزاج ہے تشکیل پاتی هی ۔ 


05 


ا ےۓ چ4 ٭ 


سیاستک ٭ ۳٣6.‏ 3ے ۳ر۳ 4۶ (0۸0/ع70) 
٭یحائل: ور ۶ وم (وع .کل ۶,۰ءآ70) ۔ 
+۔ ہیل ۶ "فلسفۂ نون لطیذہ* الا توڈیڈازنارڈ بوژین کیٹ ؛ 
جن ۷ا ۴۰ا 5م1اء105150630. بحا:4۔ت17 /و واہدہ(۱ )اط م۸٣"‏ سیت 
(1 110501010106 ' صفقحه ص١‏ ء 
بے ''سعاست ك1 ےک رسس لا ؛ ٦م‏ * (36 رھ 40ء سس 
و۔ ھیگل ؛ "فلسفۂ ؛نون لطینہ“ دیباچہ ترجبە ٹاڈ ہوڑھ کیٹ ' 
3505 ترتا کا مممااءساقمعاما ا4۳ ع×۷ط ۲" پسزڑموازطط ء7۸ ,:ج:5ط) 
(ا6تا )۶30500 صفحفے رو ۔ 
ہے ''بوطیقا““ پپرمم ب ۰رر '(8> ,طا 448×> ہ۶۷۱:۹) 
ے۔ ایضا پررظىچ پا کے ہے 
رہ ایضاپرممسیم ب+ سم ۔ 
۹- ایضا موی ب۶م ۔ 
رے ايیضا و مرجم بب + پ ۔ 
رے ات 1* "رر ب۶ یں ؟ ([20ا رطا 1281 ,وہ70[4) ۔ 
- 'طبیعیات*' ٭ ۹م ۸ن حھ وو وءایر(٣]‏ ۔ 
۴۔ لیسل ایبر کراسے؛ 'شاعری کا نظریدة ؛ 
(بز× ۱۶ط و پ.-٣٥یر] ٣‏ چیر[ 7 کاجوو 5 :1889) 
صلحآے٠‏ ح۱۱ : عابوں کہیر' 'شاعری ؛ اجزاء لابتجزیل اور معاشرہ 
(۷رائاموگ لشدس :71177 رز7 ۳02 رمآما ج٤‏ ۱00 ۶ع0ہ0ا]]) ' صفحه .ے ۔ 
م۔ ایس ۔ ایچ بھر' " ارسطو کا نظربۂ شاعری و فدون اطیفه '' 
(ا+4 ٤١‏ 7 ق۸×ھ ٣۱۵:۶۷‏ زہ زا 1 >/صت1]وائءار ر ٤0٤٦ا‏ :5.11) +صفعه .یں ہ 


ٰ کت گت آج کل فن کے .ا جنٹے نات راغ ھی ؛ ان میں اس ڈرڑے 
."بے زیاہ مقبولیت حاصل هوئی ےر اور رچررڈز ۓ درست 
ٰ اك ھک ادیب اور فنون لطیف کے شائْقین خاص طور پر اس نظرے 
کے رود ہیں۔ اس نظرے کا ہٹر بن شارح کروجے ے۔ اس بات کو ملحوظ 
رکھۓے ہھوۓ کہ آج کل اس نظطرے تے ختلف ٴءبہم صووٹیں اختیار کر لی 
ہیں ؟ مناسب معلوم ہوتا ےہ کہ خود کرونجے. لے جیں. صورت میں 
اے پیش کیا عے ؛ بہ راہ راست اسی کیا سطالعهة کیا جاۓ .اس لیے اس 
الام وش کی کئی ےے کہ پہلے کرونۓے کا ناڑا فان کیا 
جاۓ؛ پھر اس کے بآخذ اور اثرات کا جائزہ لینے کے بعد تفضیا؟ ہر بہلو 
پر بحث کی جاۓ ۔ 
(٢)‏ 
کمروچے کا نظریہ اجا ی طور پر یە ے که حسن درحقیقت اظہہار کا ام 
سے : ععوساً پە سمجھا جاتا ے که حسن ایک ایسی صفت ۓے جو اس 
قسم کی اشیاء میں پائی جاتی ےہ جیسے کوہ سار ؛ تصاویر ٢‏ حسے ؛ اظمں 
اورگیت وغعرہ؛ لیکن یه خیال غاط ے ۔ حسن اس شخص کے تجربات ڈھی 
گی ایک صفت سے جو مندرجھ بالا اشیا کو خوب صورت قرار دیتا نے ؛ 
ات دی طور پر اظبار ی ذعنی تعالیت ۓے ۔ 


٦ت‎ 


1 کیا ایسا تو نہیں کد و ا ری 


کا نام ے 8اصا اس کا جواب ننی میں ے۔ ذھنی فعالیت ادرا' ۱ 
ے متعلق هوتٌے یا ارادے ہے ؛ نظریاتی ھوق ہے پا _ثہ-]- 
سے ص بوط وق ے ھا عمل ہے ۔ احساس کی فعالیت کی کوئی تیسر سری۔ 
صورت نہیں ؛فن لذت,و الم کی اضطراری کیفیات ے وجود میں نہیں - 
آتا ۔ کانٹ کا يہ مفروضہ غاط سی کیه نظراتی و عملی فعالیت کے درمیان ا 
احساس کی ایک پراسرار صلاحیت بھی ہوتی ۓ ؛ احساس هر قعاایت کی 
جلو میں ھوتا ےے لیکن یہ بہ ذات خودٴنہ کوئی صلاحیت ہے نہ فعالیت ۔ ۱ 

یه بھی غلط ے که جالیاتی فعالیت یا اظہار ک عالیت ایک اختیاری 
فعل (عمل ىی اختیاری فعالیت) ہے جو کسی متققبد کے حصول کے لیے 
انسان سے سرزد ھوتا ۓے ؛ اتتصادی ععالیتِ اوڑ اغلاق غعالیت دوئوں 
کچھ اغراض و مقاصد سے واہستہ سی من او فعالیت ہے 
بالکل مختلف میں ۔ 

جب نن کار کسی مقصد کو سامنے رکھ کر ذھن ے تعمیری کام 
لیٹا ےہ تو اس کی تخلیقات صحیح معنوں میں حسین نہیں ھوتیں کیوں کہ 
جو تجربات ان ہے متعلق ہیں ؛ وہ جالیاتی نہیں بلک عملی اور افادی هی ۔ 
خاص مقاصد کو پیش نظر رکھنا اور ان کے حصول کے لیے مناسب 
ذرائع کا انتخاب گویا ایک پرتصنع عمل ے ؟ تخیبلی پیکروں کا برجستہ 
ظہور ہس ؛ فن تخلیقی فعالیت کی حیثیت سے متصد سے ے نیاز ھوتا _ۓ 
حيّل کہ سواد و معانی کے ارادی انتخاب کا بھی حتاج نہیں ھوتا ۔ فن کار 
1 ر جوھر تخلیق رکھتا عے تو اپنے اظہار کے لے آے انتظار تو کرٹا 
بڑتا مھ لیکن اس کے انتخاب میں وہ ے بس ەوتا ھے ؛ ؛ اس کے معئی یہ 
هی کهھ کسی فن کار پر تحسن یا ملامت کے اخلاق فیصلے صادر نہں 
کے جا سکتے اور لة اس کی فتی تخلیقات پر اچھا یا برا ؛ مفید یا غبر نفید: 
کیا حکم لگایا جا سکتا ھے۔ فن کی دنیا تمام اخلا‌ق تصورات ہے آزاد 


چاہیں جالیاتی بصبرت اور تجرہات حاصل کر لیں ؛ هاں یه عارے اختیار 
ہے می ے کہ پخیواہ ان تجربات کو عفوظ رکھیں اور دوسرں تک منتقل 
؟ کی ہے لیکن جہاں تک اس اختیار اور فعالیت کا تعلق ہے 
تو ظاہر ھی کہ اس کیا کار فرمائی فن کے تابع کی حیثیت سے عوق نے ؛ 
یه فن کی ھم پایہ نہیں ۔ 
عملی و افادی فیالینق جاَیاتیقعالیت ہے ربط پیدا کر سکنی ھے ؛ 
مٹال کے طور پر ئن کار اگر چاغے تو بعض اوقات اظہار و ابلاغ کے لیے 
اتٹثصادی یا اغلاق بنیادیں اۓغتبار کر سکتا ےے لیکن ایسی صورت میں 
اظہار ایک سادہ عمل نہیں رعتا بلکە اظیبار کی غموسی فعالیت کے دائڈرے 
مس ایک لءحذ خاص بن جاتا ے ۔ 
پھر آخر اظ۔پار کی فعالیت کیا ے ؟ کیا ا ہے ایساایجلم کہا جاسکتا ے 
جو دلیل پر سبتّی عو ؟ نہیں ؛ ایسا علم احکام (088100608[) اور تعقلات 
زعاوء دڈدتی) پر سشتمل ھہوتا ہے ؛ نیز اس استدلال پر جو أآنِ کے ذریعے 
سے حاصل هو ؛ گویا یہاں تفکر کام کرتا ے لیکن ننی”فعالیتَ تفکر نہں 
بلکہ اظہہار ے ۔ 
چالیاتی اظہار وہ علم تو نہیں جو دلیل پر بی هو تاھم آنادی اور 
عملی نہیں بلکە نظریاق سے اور یه بھی علم ھی کی ایک صورت یی ؛ یه 
وە علم ۓےۓ جو عَقل استدلای کی فعالیت سے مقدم ھوتا نے ؛ ''السان 
کلیات کی تشکیل سے پہلے تخثیلی تصورات نخذایق کرتا رھا ےہ ؛ تفکر ی 
منزل ہے پھلے ادراک کرتا سے ؛ زبان کی تنظیم سے بہلے گیت گػاتا رہا ےہ ۔ 
شعراء و قلاسفہ بالترتیب عالم انسائیت کے حواس اور ذھەن کہے 
جا سکتے غیں اور اس لحاظ ے ھم اس قدی مقولے کی صداقت کو اب بھی 
یلیم کرے ہیں؛ ٭ ذہن کے داسن می ںکوئی ایسی چیز نہیں جو بہلے حواس 
کے دائرے میں ە آچی ہو؛ حواس کے بغیں تعقل لا فمکن ہے ۔۔۔۔ 
شعر ڈُھن کی ابتدائی فعالیتٹ کا لام سے جسے تعقل پر تقدم ژدانی حاصل 


۴ چا پیم افتئاد ۱ ۱ ۱ ا اتا 070۰ 27ةۃ72_ 77 ا - 
وق سے ؛ ۷ یہ ممکن نہیں کہ ہم (آن کار) ابنی سرضی کے مطابق جب 
فتون لطیفه پر بھی اس حقیقت کا اطلاق ہوتا ۓ ۔ 


اگ 


ہے اور جو تفکر اور استدلال ہے ے نیاز ۷2 2 کی طر 


ارسطو کا ذعویٰ یہ تھا کہ جالیای فعالیت کایات کی تصویر کشی_ 
کرتی ھے لیکن ور ایل کابات ہے اس کا کوئی تعلق نہیں ؛ کلیات وہ تعقلات_ 
ھی جنھیں عتل نے حسی تبربات کی تجرید سے پیدا کیا عے ؛ یہ جالیاتی ۱ 
اظہار سے مؤخر ھیں۔ ٌ 

ممکن ہے کہ کلیات اور تعقلات اظہار فن میں ممزوج و مدغم 'ہاۓ - 
جائیں لیکن ایسی صورت لها ہو رکا جا کا کو ور ایا کہ 
ھم دوش یا اس کے لوازم یں و صرف اظشّار کے اجزا ھی ؛ ھوسکتا 
کھ جالیاتی اظہار مس ایک قلسفیانه مقالے سے بھی زژیادہ تعقلات موجود 
ھوں اور اس کے باوجود يد وجدان سے البریز ھو؛ اس صورت می 
ان سب تعقلات کے باوجود یه درحقیقت به خیثیت حموعی اظہار ھی ےہ 
اور کسی چیز کو حموعی حیثیت ھی اس کے اجزا ی صقات کو معین 
کرتی ے ۔ کسی طرببے یا المیے کا کوئی کردار جب کٹھی فلسّغیانه متولے 
دھراتا ےے تو فن کار کا منشا یه نہیں هوتا کە تعقلات کا اظہار کرے ؛ 
ان فلسفیانه باتوں ے کرداروں کی ذاتی خصوصیات کا اظہار مقصود خوتا 
ۓ یعّی یه تعقلات کرداروںدکی مخص,وص انفرادیت کے اجڑا بن جاےۓے ھی ۔ 

اس حقیقت کا اطلاق دیگر تعقلات کی طرح زمان و مان کے تعقلات پر 
بھی هوتا ھے بعض ؟! مقامات اظہار ایسے ھوۓ ھی جہاں ژثالیت کے پغر 
صرف مکالیت پائی جاتیق ہے ؛“ کہیں اس کے برعکس بھی ھوتا ےے اور 
جہاں زمائیت و مکانیت دونوں موجود ھوں وهاں بھی ان کا جدالتانہ 
ادذراک بعد کے غوروفکر ھی سے هوتا یب جب یه دونوں عثصر 
اظہار میں موجود ھوۓ یں تو اظہار کے اجزاۓ تر کیبی بن کر اُس 
میں مدغم و جاے ھیں اور اظہار کے عمل کے دوران میں اپٔی جداکانہ 
حیثیت سے پہچاۓ نہیں جاۓے ؛ اس لحاظ ہے ایک سائینسی تصنیف بھی 
حسن بیان ہے مزین ہو کر فی تخلیق کا سر تبہ حاصل کر لیتی ہے ۔ 


جو ےا 62 ا ا 
. ہش ا یہ که درست بھی هو سکتے هی اور ا درست بھی ۔ 
اع کے ہے صداقتیں پیش کرتا ھے لیکن جالیاتی 
عصداقتیں ایسی نہب ؟ جالیاقی صدانت حسین اور کامل ابلاغ و اظہار 
کہ مترادف ے ؛ کگوٹا؟کة علمم یی کو بطور واقعه یوں پیش کیا 
جاتا ۓ کھ وا کر کے سی ےتا کیں سل جاتا ے_ اور اپنی ابتدائی 
وحدت کے روپ میں ظاھر ھوتاے؛ ئە ان طر جح کە وہ ایک طرف حقیقت 
اور دوسری جانب احکام و تعقلات کی کرت میں ٴہٹ جاۓ ۔ آخرالذ کر 
کی صداقت و عدم صداقت کا اندازہ لگاۓ کے لے آے'اول الڈ کر کی کسوٹی 
پر تب ای کیا جاتاے جب که اظہار پا غقل کے دائرۂ عمل میں 
آ چکا ھو؛ ٹہ که اس ے پیشتر ۔ اظہار دراسل علم وجذانی ہے پا وہ 
وجدان ےے جو اہی اصلی وحدت کے روپ میں ظاعر ھوتاۓ قبل اس سے 
کھ تحلیل کے ذریعے اہے علم فکری میں تبدبل کر دیا جاۓ ۔ 
ھن تعمم ۰“ تہ اور اظہار میں وجدان ہے کام لیتا ے؟+ الہذا 
اظہار وجدان ہے اور وجدان اظہار : یوں کہنا چاے کھ بهہ ان 
تاثرات اور دیگر نفسیاتی عوامل کی ایک واضح تر کی کا نام ھے جو 
خیل میں ظہور پذیر ھوں ؛ پس جالیاتی فعالیت یا اظہار کی قعالیت 
وہ فعالیت ٹھہری جس سے علم وجدانی حاصل ھوتااے ۔ 
وجدان نہ صرف آس فکری یا سائینسی تصورکی تشکیلات ہے مختلف ھے 
جو استخراج و استقراء سے حاصل بہوے ہیں بلکە وہ ان سے بالکل ے نیاؤ 
بھی ھوتا سے ٴ اس کا تعلق نہ منطق ہے اۓے نہ اعلاقیات ے ؛ یه مطاق 
لے اور اس کی اپئی ایک دلیا ےۓے -۔ فن کی دنیا۔ یه دنیا ایک طرف 
فقعل و عمل کی دنیا ہے محتلف ے تو دوسری جانب تعقلات اور سائینس 
گی ڈنیا سے ىاورا ۔ 
ھم سمجھ چکے ھیں‌کە حسن با فن لە تو وہ علم ے جو تفکر پر بی 


ے٢‎ 


هو اور نە کلیات کی تصویر کشی ہے ؛ اب یہ دیکھٹا ے کہ اس کے 
برخلاف حسن پا فن در اصل انفردیت کا اظہار ھے ۔ عام فکری تم پریں_ 
کے ذریعیۓ: کلیات تک پہنچتا ے اور علم وجدانی تشخص حسی کے : ذریے- 
انفرادیت کو وجود میں لاتا ۓ ؛ فرد کے تجربات حسی ھی ےن 
ذریعے ظاھر ھوۓ غیں ۔ پت 
لیکن تاربخی علم. بھی فرد ھی کا وجدان ہوتا ۓے ؛ اس کی وجه يه٭ - 
عے کہ یە علم قوائین اور تعقلات کی صورت میں کایات کی تشکیل تہی 
کرتا بلکہ صرف مخصوص واتقعات کو زان و مکان کے مخصوص پس منظر 
کے ساتھ تخیل مس پیش کردبتا ےد ایک ود یه یه بھی ۓےۓ کہ اس کا مدار 
حافظے اور استناد پر ے اور علم فکری کی طرجتعقلاتی تحلیل اور مظا عرے 
پر نہیں ہے ۔ تعقلات کی تحایل کے ذریعے میں ارچ ے آگہی حاصل 
نہیں ہوتی بلک ھوتا یە ےہ کہ ہم اہنے تخیل سے کام' لے کر واقعات 
کو اپنے حافظے میں دھراۓ ھیں ؛ جس حد تک تاز ماری ژندگ 
کے واقعات یا انھیں کی وساطت سے دوسروں کی زندی کے واقعات ی 
تخببلی تصویر کشی کرتی ھے ؛ اسے فرد کے وجدان سے تعہیر کر سکتے 
ھیں۔ اب سوال یدھے کە٭ تارخی وجدان اور جالیاتی وجدان میں فرق 
کیا شوا؟ اس کا حواب بے غہ که تارغٹی وجدان حقیقی اور غھر حقیقی 
میں تممیز کرتا ہے اور جالیائی وجدان ایسا نہیں کرتا ؛ بھی وجہ ھے کھ 
اولِالڈ کر بلحاظ نشوو تھا مؤخر سۓ۔ يهھ دربت یے کھ تاریخ می 
حقیقی اور غبر حقیقی کے تصورات وجدان میں گھل سل جاتے هیں اور 
جدا ّانہ تعقلات کا روپ نہی دھارےۓ جیسا که سائنس می ھوتا کے لیکن 
اس کے باوصف وہ ہوے ضرور ہیں ۔ درآں حالیکە چ|لیاتی وجدان میں 
یہ صورت نہیں ہوت ۔ للہذا اگر تاریخ کو تخیبل حقیتی قرار دیا جاۓ تو 
فن اس کے مقابلے میں تخئیل خالص کہا جاۓےۓ کا گویا حسن پا غالص َ 
فی وجدان تخیل کی وساطت ہے کوائف مخصوص کا اظہار ہے بشرطیکه 
به صراحت پا بہ کنایت حقیقت کی آشان دعی لہ کرے ۔ 


؛ھیے کہ تہرے کے اظہار اور هن کار کی ذات 
ہار کو وجدان بی کوئی جدا ػانە حیثیت حاصل عوق مے ۔ وجدان 
ای وحدت گی بنا کسی ایسی تقسم و تفریق کا روا دار نہیں 
البته وجدان کے بعد عقل گی کار فزماق, ہے تجربہ کرے والے فرد اور 
اس کے تجرے میں تفریق ہو ای ے۔ 
.. یہ ٹامکن ے کم فرد یا رد کیذات کے/وہ پہلو جو وجدان کے 
وسیلے سے ظاعر ہوتے ہیں؛ انھیں بلاوا-ط٭)ؤجدان ہے متمیز کر کے جاٹا 
۲ چان یا نمی و وزت یا نراڈاڑ رای غبزڑے میں اس 
."نر ونۃ مرے ھی کہ ان ی: تے 4رپ۵ : وبدان عرے 
1 ایک ناقابل تقسمم حموعے کا نام ھے بعنی کثرت میں وعدت ۔ وجدان 
کامواد صرف کائٹ کے انتقادی طریقے ہے دریافت ہو سکتا ھے ۶ اس 
"طرح کە ہم وجدان ہے اپنا استدلال شروع کریں اور وَجّدان سے پولے 
2ْوان بگف ہنچیں ‏ یعئی اہنے آپ ہے ہس ہرانک ری کی 
اسور وکوائف کیا ہیں جن کی موجودگی وجدان کو وہ صورت عطا کر کے 
"٦‏ نی الواقم حاصل ھے ۔ اس طریقے سے ہمیں معلوم ہو گا کہ ج|لیاتی 
ترے کا وہ مواد جسے اظہار کی فعالیت ایک صورت عطا کرتی ھے؛ رد 
"امت پا ى کب كبنك ے عبازت کے یغتی:ایک ایا اما 
جو ععوباً اس قسم کے اجزا پر مشثمل ھہوتا ےہ جیسے اس کے احسامات ۶ 
رحجانات ؛ عیجانات ۶ جذ ہات ؛ میلانات ۶ خواعشات اور تنفرات وغرہ ۔ 
غرضٍ کە فرد کا پورا ذھنی ڈھانھا اس کی تر کیب میں شامل ہوتا ےہ 
٣‏ پا لاہ اعلماماےا اور دیگر ننسیاق عوامل 'کا ایک 
معجون س کب سے ۔ 
مادی اشیا جالیائی تجرے کے مواد یا مافیه کا جزو نہیں بنتیں ؛ وہ عض 


١ 


اور غصوص کوائف گی صورت میں اظمار ود 


۱ عمل جراحیی‌کرۓ سے پیدا ہوا ہے ۔ عم جو اشیاء 
حاصل کرےۓ والے فرد کی ذات کا اظہہار بھی ۔ ےت : 


چسوس کرے ہیں تو جیہاں تک ہم ان ہے آٴٌ 
ھیں یہ احساسات/ پہلے ھی سے وجدائی ھوۓ عیں جنھیں روح توسیع عطا 
کرتی سے ؛ بھی جالفاق فعالیت کے ابتدائی مظاہر ہیں ؛ اسی غعالیت کے 
نتیجے میں ھمس اس تنم کک خر ربالفاصل ہوۓ میں کہ یہ جھیراے؛ ۲ 
یھ دریا ہہ ؛ بہ پیالہ ہے وغیںة ۔ مافیو یا مواد ھی کی بنا پر ایک وجدان ' 
دوسرے وجدان سے یز ہوتا ےہ ' وجدان کی صورت جو مواد یا مافیه ے - 
غیر منقفصل طور پر متحد موق ےا ھ یڈ ابکہاں رعنی تے اور گا" 
وجدانات میں مشترک ہوی ے؛ وہ سے وجداٹ کا تخلیتی عمل پیا اظہار - 
ذات کی صورت گر قعالیت ۔ اظہار یا ذھن کاپیقیٰ عمل آس ٹپکری " 
عمل سے یکسر ختلف ے جو علم فکری کو وجود میں إلاتا ے ؛ ہی 
ےے جومواد یا مافيه کو ایک صورت بذشنا بے ؛ ککثرتامی وحدت 
پیدا کرتا ؛ تمام اجزا کے امتزاج وج یں سے انھں ایک منظم عصموفة _ 
بناتا اور علم وجدانی کو وجود میں لاتا ے ؛ ھی عمل خود ھی ن کی 
صورت بھی ۓےۓ کیوں کہ احساسات اور دوسرے نفسیٰ کوائں کک 
غیر شعوری اسٹزاج ہی ہرتا ے اور ہیں یه سب گیللىز ۶ ٢‏ 
علم وجدانی بن جائنے ھیں ۔ ٰ' 

لیکن اس سے يه نتیجه نگالنا غلط وکا کہ کسی ئے ک ادراک پا 
کسی چیز کو حقیٹی سمجھ لینا وجدان ہے ۔ کسی مادی چیز کا ادراک 
اور وہ مادی چیڑ جس کا اد راک کیا جاتا ے) دو مختلق چیڑیں میں( 
یه امتیاز علم فکری میں قائم رکھا جاتا ہے وجدان میں نہیں ؛ یه فکری 
فعالیت کا نیتجہ عے چالیاتی عمل کا نہیں۔ کسی منظر کا مشاعدہ ؛ تخییل 
میں اس کا تصور یا حافظے میں اس کی یاد وجدان ے؛ ایک ذھنی 
کیفیت کیا اظہار ھے لیکن جب آس منظر کو ایک مادی شے کی حیثیت 


7. <7 


ا الا افنفرعال لے فل ادراکف نے والن او وج ےت 
أ. ادراک گیا جاک تی ان دونوں میں کوئی امتیاز نہیں هوتا۔ 
اکر ومااائے گال کسی شے کا ادراک مارے لیے ممکن ہوا 
تو آسے حسین قرارٴاپنے کی لزے, ہم 00ا[:٥0‏ أ٥‏ کے نظرے کی تائید 
کرےۓے عوے یه ماننا اتا ؟ لگ غؤٰہ اپنے جذبات کیا عکس شے مدرکە می 
دیکھنے کا نام حضسن ۓے ساتھ ھی اس امیس کا اعتراف بھی ھارے لیے 
ضروری ہوتا کہ فن کار کے شعہود کی جو وجدانی کیفیت ہوتقی ھے؛ اس 
کی حقیقت اس کے سوا اور کچھ نہیں که وہ اپۓے تجربات کی صفات سے 
ا ا کو بھی حتف عر :ب٣‏ نز و ہے ادراک 
کمرچکا ےہ ۔ لیکن ظاہر ہے کھ يہ نظریہ غاط ہے وچچدان سے بلے ای 
کا ادراک ناممکن ے اور وجدان کا مطاب یه ٹمس گه ھَم جذباقی فشار 
پا دباؤ کر تحت اشیاء اور کوائف اشیاء کی غاط تعبمر کرۓے ھس اور مه 
وجدان اِس ادراک (ہ٥أ؛زہ٣8٥)‏ کا ام ے جس مس ہارے احساسات 
کی رنگ آمیزی ہو ۔ اگرچە ادارک کسی حقیقی شے کے درک کے معئی 
میں وجدان ہے بہلے وجود میں نہیں آتا ؛ تاھم یه ممکن ۓے کە ادراک 
حسیاق خزاۓ کے ہی رپ سان کا ایک جزو بن جاۓ ؛ اسی کی 
وساطت سے ھم مناظر فطرت کی حسبین و توصیف میں اپٹی انفرادیت کا 
اظہار کر ےۓ ھی اور جہاں تک فن کار کے شەہود الہاسی کا تعلق ہے : 
اس کا اظہار بھی انھیں حسیاق خزالوں کے تصورات کے ذریعے ھوتا 
سے لیکن یہ بھی ممکن ےہ کہ وجدان میں کوئی حسی غناصر نہ ہوں 
بلک یہ عض تصورات پر مشتمل هوٴ؛ اس صورت میں ادراک مذ کورۂ با 
دوٰرے معانی میں بھی وجدان کے لے ضروری نہیں رەتا ۔ هارےجذبات و 
ھیجانات اس قسم کے احساسات کے ذریعے اپنے آپ کو ظاعر کرۓ ھس 
جیسے رنگے پا آواز کا احساس یا پھر ان احساسات کے تصورات 


ود یر کس ورکت صا یی ( اخ ۔ ۔ کیا یھ 
ری 7 


2 اظہار کا کی لم حموعہ و سم ہین 
ھوتا ے ؛ گویا یه تذَل.ِقی تخیل کا بنایا ھوا یں ا مر 
رے کہا ۲ 


2. 


ع 


و مام احساسات+؛ ما 4ری 0 غر شعوری منائیں جو حصول _ 


مقاصد کے لیے دل میں ملگتی:ڑھتی میں + کایتاً نظریای اظہار میں ماتل 
ہوجای ہیں ٠‏ اس کا زمان و مکان ےکوی تیلق نہیں نہ حقیقت ‏ ےکوی 
واسطہ ؛ یه عض تخیل کی صورت گری ے اور مو کا 
حقیقت ے ٠‏ يےە زہ صرف کوائف ذھئی 
ایک کیفیت ذی ۓے۔ 
کا کا فیزہ اامہاسی یا اس کا مخیلی وحدان (ایکم ڈھنی کیفیت 
کی حیفقیت حیثیت ہے) بہ ذات خود ایک کامل فی لق هرتال(قے آ ایک سلسله 
خیال اور ایک گزثشتهہ واقعات کی یاد دونوں حشض بیگالکی تسلسل ہر 
سی ھیں؟ انھیں کسی طرح بی فن کار کا وجدان قرار نہی دیا جاسکتا ؛ 
موخرالذ کر ھمیشه ایک استزاج و تا ےہ ۔ کوئی نظم كکوق مرح 
یا گیت قن کار کہ متخیلہ میں صورت بزیر ہوے ھی مکمل هو جاتا 
کے ؛ ي4 فن کار کی ذڈاتی پک خو سکتا ےہ کہ اوروں کو اس 
ی'ھوا بھی نہ لگے اور وہ ئن کار کے ساتھ عیادن پوت 
کے موس عمل کو چار مدارج سیں متشکل کیا جا سکتا ۓ 
7 (ز تاثرات۔ (ب) اظہار۔ بعنی متخیله میں 20 سے 
اوس (ج) وہ لذت جو ئن کار کو اس استزاج ہے حاصل عوق 
- (۵) اس جالیاتی حقیقت کی مادی صورت پزیری مثل آوازوں ٤‏ 
.. “ خطوط اور رنگوں وغبرہ کے امتزاج ہے نن پارے کی تعمر 
لیکن ان مدارچ میں ہے جس کی وعیت صحیح معنوں میں چالماتی ے ؛ 


یتر پل ایک جائپ تو سحض سلطنی تنفکر اور گ ٹڈ تھا قی ں : 
ئ 7 سے :اور ڈوسری جائب تق یم کے عبت وجدان میں 7 
اس 


۲ 


رہہ 


ں ٌ ا ان پا 
ن کار تےاجالماق عقیقت کو مادی و۔ائل سے خارجی ڈکل دے 
یہ ون یلاگ چچی ندانیت کی کار فرمائیان یں ؛ ‏ فن کار ۓ 
فیات کق خاری اٹرجانی' اض )لیے کرنا چاھی ھے کھ انھیں اپنے 
9 فظے میں محذوظ رکھ سکے: اور اُس لبے بھی کہ بەض عەلى ؛ اخلاق 
یا اقتصادی بقاد ی خاط 1ن کنیا دودیؤں تک بنتنل کر 
و اس طرح دوسروں تک جو کچھ سنٹقل کرتا ے؛ وہ اس کہ 
× حقرقی فن پاروں؛ اس کے ت صورات ؛ اس کے وَجَاان؛“ اس کے حسی علم 
ن. اور متخیله کے ذریعے اس کی شخصیت کے اظہاز ٤‏ اض کی ذاتی ملکیت ؛ 
اس کے خزاۓٴ جو پچاعے کہ لیجے ان "گا التخَانٔ ہوتا سے ۔ 
مصور اپنا مو قلم تبھی آٹھاتا سے جب کہ پہلے امن کی متغیلہ وجدان 
ہے متکیف ہو جات ے اور اگر کبھی وہ وجدان کے بغعٰ موقلم سے کام 
لیتا عے تو اس کا مطاب غحض یه ھہوتا ے کہ وہ شاید مزید غور و تامل 
.اور باطبٌی س‌اقبے ہے کوئی وجدائی کیفیت حاصل کرنا چاغتا ے ۔ 

8 الفاظ کے وہ محموعے جنھیں ہم شعر ۶ نثر ؛ منظومات: اول ؛ 
رومان؛ المیه اور طر بی کہتے ھس؛ ؛ ' آوازوں کے وہ محموعے جنھں غم 
سازوں کے نے اور اوہبرا وغیرہ کہتے هیں ۶ اور ” خطوط اور رنگوں 
کا وہ استزاج جسے ھم کبھی تصویر ۶ کبھی غسمد ؛ کبھی فن تعمبر کا 
لقپ 'دیتے ھی ء ان سب کا ۔نصب یہ ۓکھ ان کے وسیلے ہے وجدانی 
"قزیقیات ھن میں عفوظ رهیں اور ھم جب چاعغیں انھیں پھر وجود میں 
لا سکی لیکن یه تمام چبزیں یاد کے لیے خارجی وسائل ھیں اوز چالیاتی 
فعالیت کے جوغر سے ماورا غوتی ھیں ۔ رنگوں ؟؛ پتھروں اور سرتیوں 
کے ذریعے ان کار اپنے کرڈار کا پوں اظہا ر کر تا ی0ھه+)/ دوسروں میں ارور 


۸37 ا٭ و 
ہے 0 8ل 


بس يہ چیڑیں یعنی کیفیات ڈھنی کی مادی صور 
جار ذاچلی تسم میں. با اس کے ئن کی ایک مەروقی ا 
يہ ذات ود "یا [اظہار نہیں میں ۔ وجدانی کیفیت تاثرات کا الم 


ہے > اظماز ۳ا ااظماراٹھیں ہوق اس لیے کسی وجدان کا مکرر اظہا 
نامکن ےر ؛ هان قصور ہیں اس کا آعادہه ھسثہ ج۱ کہ 


سی تمصوری اعادے "لا اط 8غعگار جالیاق حقیقت کی نادی ترح‌ا یق 
ضرورتاً یور ہوتا ے ؛ یغٹیٴ وہ 'اپنی وجدان کینیت کو افعار ؛ 
تصویروں یا جسەوں کے روپ سیںڈعال دیٹاۓ ؛ انھیں کے رم لن 
ک وجداق کیئیات دوسروں تک کل مر جاق ہیں۔ یہ وبدان 


۱ 


۴ 
۳ 
. 


-. 


۲ 


/ 


گہفیت ٣‏ اشار ات و علامات هی اور جس طرح خیالات اور خواعشات 1 


دوسروں تک اشارات و علامات کے ذریعے" یق وق یں'؛ وجدان ی 
بھی بہی کیفیت ےہ ۔ ان علائم و اشارات کے ذریعے ئن گار دوسروں کے 
اندر ای وجدابی کیفیت کو برانگیختہ کر دبتا ۓے جس ہے وہ خود 
متاثر ھوا تھا اور جس حد تک وہ اس انتقال کیفیت دی ام یاب ھوتا 
ۓے' اسی حد تک اس کی تخلیقات کےۓ گار کو و کن حسین قرار دیتے 
میں ۔ یں چیز کو ان ہیں ابلاغ کہتے میں اس کائئی .کت 
ک٭ ان کار کے علاوہ دوسرے لوگ بھی اس کے اظہار ٦‏ 
سے متائر ہو کر ئن کار کے تبربات کو عیسو کر یکل تک 
ابلاغ ہے دوسروں کی ذھنی کیئیت مارے اندر آبھر آی ے٢‏ پر وید 
ے 'که عارے لے ایک دوسرے کو سمجھنا ارر باعم ذھی رابطه 
پیدا کرنا ممکن ھوکیا ہے اور چونکہ ہم اپنی۔ گزشتہ وجدائی کیفیات 
کو دوبارہ زندہ کر سکۓے ھیں اسی لیے خود اہنے ماضی سے هارا رابطه 
برقرار رھتا ے اور عم اپئی انفزادی زندگیق کے تسلسل کا شعوز 
ر کھتے ہیں ۔ 

پس نقاد جب مصوری کے کسی فن پارے کو سورد انتقاد بناتا ۓ 


مد 
اف 


کیم ٦‏ ای ٭ 
اچ ای ۱ 
ام 0 با بج 20 ان 


سین میں مصروف ھوتا ے تو ای سی رن 


- اظہار ا بے پائی جاۓ ؛ اس حد تک تحسین و انتقاد خود 
7د کا اظہار“ رقات ےا۔4 
5 لیکن اس کی کیا وچ ھا :کہ ئن کار کے وجدان کے آثار و نشان ٹا 
/ مصوری کے نھوۓ ؛ ناد میں بھی وھیٗ وجدانیکیفیت پیدا کرۓ ہس جن 
7 سے فن کار متاثر :ہوا تھا ۔ اس کیا سیب یہ ے کہ نقاد کی طبیعت اوراس کا 
مڑاج فن کار کی طہیعت اور سزاچ ٹچ کام لڈام آھنگ ہے ؛ ان دولوں 
میں روحانی یکانگت موجود سے ؛ نقاد اس‌الیے مصوری کے کسی فن پارے 
کی تحسبین و توصیف کرنا عے کہ اس کے .ذریعے اے)خود اپئی انفرادیت 
کہ اظہار کا موقع ملتا ےہ جس طرح آئں فئ؟ھارلے. ہے فن کار یىی 
انفرادیت کا اظہار ھوتا سے ٭ وہ فعالیت جو حسن کی غتاث اور اس ی 
تحسین کرتی ہے ؟؛ تخلیئی فعالیت سے کاسل مطابقت رکھٹی ہے اختلاف جو 
کچھ سے وہ حعض اختلاف احوال ۓےکہ ؛ن کار حسن تخلیق* کرتا ےہ اور 
نقاد اس کی تلق نو ۔ انتقاد یق فعالیت کو جس کا کام جانچنا اور پ رکھنا 
ہے ؟ ذوق سلیم کسہپتے ہیں ؛ تخلیئی فعالیت کو جوعر تخلیق یا نہوغ١‏ کہت 
یں ۔ جو ھر عْلیق اور ذڈوق سلم اصلڈ یکساں ہی ؛ فرق صرف کەیت کا 
ہے۔ '' ہم ہیں سے ہر ایک شعرگوئی ؛ نر نگاری ےسعه سازی؟ نفمدگری 
اور مصوری کی صلاحیش تھوڑی بہت رکھتا سے لیکن جو لوگ واقعی ان 
التاب کے سستحق ھیں؛ ان سے عارا کوٹی مقابله نہیں ۔ اس کی وجہ یھ ۓ 
کهە ان ہس السانی فطرت کے آفاق رجحانات اور تغلیقی قوتی اعئول درجے 
کی ھوق یں “'۔ جب ہم کسی تصویر کی تسین نپی کرتے تو اس ی 
وحّہ یا تو يہ عو سکتی ےۓے کہ ئن کار اظہار ذات میں نا کامیاب رعا 
کے یا هم اہی عجات ؛ غرور؛ غورو فکر کے فقدان یا اہی فطرت کے 
عدم مطابقتىی وجه ہے ذات کا اس تصویر کے ذرے اظہار نہیں کرسکے ۔ 


١‏ کیفیت سے متکیف ہوا ےہ جس کے تحت فں کارتے اس 
بی کی تھی ؛ “ اس لحاظ ے جس حد تک نقاد اور ان کار 


اس گے گ ٤‏ ڈزیعے یں ذات' و شءعقصیت یا بھر پوز | 
و ۱ و ۶ یاب اظہار ذات کا 4ك ۓۓ ۔ 


ابا ےگ اشن کو 2 سرت 
جن تشویقات ؛ جذ بات اور خواءہشات ے فن کار متاثر ھوا تھا ؛ انھیں ء ےْ 
میں بھی متاثر ھوتا ھوں۔ 17 ڈانٹے کے کلام کو ہرکھے' کے لیر لاوم ٤ا‏ 
که ہم اس کی سطح تک بلند ای نا٤‏ ھم ڈانٹے تو نہیں ہیں لیکن _ 
جب ھم اس کے کلام سے لطف ائداوز ھوے‌ھی تو اس وقت ماری۔ 
روح اور شاعر کی روح میں کامل ہم آھنگی بیھ جگیمان ‏ اور من و توکا۔ 
اىیْتاز آٹھ جاتا ۓے _؛؛ ۱ 

صرف فن پاروں ھی کو حسبین نہیں سمجھا جاتا ٤.‏ فظري مناظر و مظاھر 
کو بھی حسین قرار دیا جاتا ھے ؛ درحقیقت یہ تمام چھڑیں تصویروں اور 
جسموں کی طرح جالیاتی تخلیق لو کی سہیجات ہیں اور انھیں کی طرح 
ھی یہ تکتہ سمجھاتی ہیں کھ پہلے ھی جالیاتی تخلبیق سے ہم آشنا ھوچکے 
ھی ؛ بهە الفاظ دیگر انس اسی حد تک سراھا جا سکتا ھے جس حد تک وم 
فن کار کے جالیاتی تجربات کی علامتیں ہیں یعنی جس حد تک وہ ان کاز 
کہ اندر اس کے گزشتہ وجدانات کو پر ائیگختہ اور از سر و تازہ کر 
سکی ھں ۔ "“ جہاں تک حسن فطرت کا تعلق ھے ' انسان یونانی صنعیات 
(دیومالا) کے نر گس کی طارح لپ جو بیٹھا ““ اپنے ھی عکس کے مشاهدے 
ہیں بحو ہے ۔ اگر پہلے جالیاقی وجدان حاصل ئە و گچکا عزتو فطرت 
کوئی وجدانی کیفیت پیدا نہس کر سکّی؛ فطرت تھبی حسبن نفار 
آۓ گی کە فنکار کی آنکھوں ے اے کو جاۓ فن کا کے کے اظہار ذات 
سے اسے جدا کر دجے تو حسن سے بعرا ہو جاق ے۔؟ 

ایک فطری منظر یا خارجی شر ؛ فن کار کی شخصیت کے :اف 


7 ویک ٗ ٗ زی 


لمحات میں ؛ اس کے الدر جس قسم کی وجدائی کیئہات (یا وجدائات) کو قہول کے جاے ھی “ ہر لمحه دگرگون عوٹی ری ھی اھ 5 
پوپ تہ و ہر انگیخته کر دیقی ے ؟ اھ کے مطابق وہ آے کبھی حالات و کوائف یہکساں رھیں تو جالیاتی فیصلرں می کوئی اختلاف نہ 


تق یغموم ؛ کبھی مضحکھ خیز“ کبھی مقدس و معصوم نفار ھوگا ؛ چنؾ/طظرح سائینسی اور اغلاق فیصلوں میں نہیں ھوتا۔ نقاد کے 
ہے یکا کرت منص کی سر کول کر اندر فی کار کے روچدان کی تخلیق لو ہا احیاء اس پر متحصر ھے کہ اس قسم _ 
۱ اور دوسرے :]سی کو یح ؛ دونوں اہی اہی جگه پر درست ھیں کهہ کے حالات ماں پوری پوری مطارتت با ضععمی سو جوڈ شو ۔ 
1 رہ کی دیز ای مدان کیفیت دا عو ےھ ای پر حکم نن کار کے ضواخ حیات سے ثقاد کو ان( نفسیاتی احوال و کوائشٹیق 
". لگاۓ ھیں؛ ایک کے انندر وجدان) کا ایجیاء مکمل هوا ے؛ دوسرے کے اندر تشکیل نو میں مدد تلتی ھے جن کے تحت فن کار ۓ اہنے فن پارے تخلیق 
۱ ا رگا ے: کے اور انھیں خارجی شکل عطا کی تھی گویا اس طرح آے ان فی 
۱ انتقادی فیصلوں مس جو اختلاف ھھوتا ے؛ اس ہے يہ نٹیجه ٹکالنا تغخلیقات کے متعلق صحیح فیصلےٗ کرۓے بن بھی مدد مل۰ی ھے ۔ '' قیصلے 
غلط ھوکا کہ حسن ایک اضا شے ہے ۔افق کا مدار تخیل پر ہے اور قخیل کا لفظ یہاں ساطفی فیصلے کے معنی میں استعال نہیں کیا گیا جو تعقلات کی 
کی فعالیت آفاق سے اور انسانی نطرت مک اسیظزح سوئی ہرئی ہے جس مدد سے صادر کیا جاتا ھے بلک ذوق فیصلے گے, سعنی میں استعال کیا 
طرح ننطفی اور عملی فعالیت۔ اگر ھم اس بات یۓ انکار کریں 4 گیا شے جس سے ساد صرف یه ھے کہ ثقاد ٹن کار کی تلق کر اپنے 
متخیله ایک سصفت مطاق عے تو ھمیں ذعنی اور تەتلاتی صدائثوں اور نتیِحة ڈھن می گویا دوبارہ صورت ہزیر کرتا ھے ' '' صحیخ ۶“ کا لنفظ بھی 
اغلاق اصولوں کے وجود کا بھی ہنکر هونا پڑے کا جو فظرث السان مس منطئی صحت اور جواز کے سعنی میں استعال نہیں کیا ی4 اس ہے عرادذ 
سندر و مضعر ہی۔)۶ اصول اخلاق منعای امتیازات کے مفروذوں پر قاٹم هی صرف فن پارے کی تخلیق کی ہو هو خلیق نو مے ۔ 


۱ ۰ ۱ : ہف اظسا, ذات با عدان ے ا پا قلے تا 2 : پل ٦‏ 
ور منلق کا ایک مفروضہ اظہار ذات یا وجدان ے جس کا یه علم تیزیہ حسن سے سراد وجدان کی کام یاہی ھے اور بدصورتی سے اس کی ناکامی ؛ 


حسن خوش گرار ھے کہ فن کار کی ذات کا اظہہار کامل م ؛ بدصورق 
7کلیف دہ ھے که اظہار ذات کی ناقص شکل ھے ۔ صحیح جالیائی لذت دوسری 
ناتوں ے تاد ہیں ضس لندےۓ ہر ل٦٣‏ 
وجدان میں تخلیق فن کے وقت متکیف ھوتا عے۔جب اس کے تاثرات اظہار 
کے ذریعے صورت پزیر ہھوے ہیں اور '' اس کا چہرہ اس آسانی مسرت کے 
نور سے دمک آٹھتا ۓے جو خالق کو حاصل وی ۓے ۶“ جب وہ اپنے 
وحدان کو کام یابی ہے خارجی صورت سس ڈھال دیتا ے پا آ سے دوبارہ 
برانگیخته کرتا ہے ۔ تو اس کو جو ج|لیاتی لذت حاصل ہوتی ہے وہ 
ختلف عناصر سے س کب ہوتی ۓے ۔ 

حسن کے مدارج نہیں ۔ وه ایک صفت مطاق سے ۔ کاہسل درجے کا 


کر ٹا ےر ۔ ہس ٢‏ اگر عم یھ قرار دیں که متخیله ایک صفت مطاق نہی 
ے تو رومانی زندگی کی بنیادیں متزلزل ہو جائین گی ۶ ایک دوسرے کی 
بات ہس سمەجھ ہاۓ ا ہلکه ایک لحه عہلے کوئی شخص جو کچھ تھا٤‏ 
آسے خود آپ بھی نە مجان سک کا کیوں کهە ایک لمحہ بعد ھی فرد 
دگرگوں هو جاتا ےہ اور ج وکچھ وہ پہلے تھا ؛ وہ نہیں رختا؛؛ حسن کے 
متعلق انتقادی فیصلوں میں اختلاف ھوا کرتا ھے لیکن اخلاق اور منطتی 
معابلات میں بھی ایسا ھوتا عے ۔ انسان اقدار کے متعلق اس لیے اختلاف 
راےۓ رکھتے یں کہ کوئی تعصبت یا جذبہ ان کے نقطۂ نظ ر کو متاثر 
کرتا ہے لیکن ان وجوە کو رفع کر دیا جاۓ تو بھی اختلاف پیدا 
عو ک5 کیوں کە تاثرات اور دوسری نفسی کیفیات جن کے تعت یه ثائثرات 


۸۳ 


ا ہار ذات ھی حسین ھوتا ے ؛ جہاں اظہار کم و بیش نائقص ھوگا 
وهاں ادصورتی بھی کم و بیش ہائی جاۓ گی۔ صرف بدصورٹی کے مدارج 
میں یہار بدہورت ہی .قرییاً حسین سے لے کر انشمائی 
ٰ بدصورت تک اس کے بختاف درجے ہین ۔ اس کی وجه ید ہے کە بدصوریق 
- وهھاں پیدا هویٴ ےۓے:چہاں ایک ناقص اظہار والے کل کے کسی ایک 
. جڑو کا کال اظہار ہو اط یعنی کل ناقص تو ضرور ہے لیکن اس میں 
ایک جزو حسین ھوتا ے۔ صرفاسیٰ کل کو ہدصورت کہ سکتے ھیں ۔ 
٭شورق ٹالس اظہار ذات ۴ے ۔ سیہان اظہمار ذات کا ؟ٗ ناقیی وکا 
وھاں بدصورق بھی وجود می ہیس آۓ کی ۔ کھوںکه اظمار ذات سرے 
ے ھوگا ھی نہیں۔ یوں کہنا چاھے کک اس ٹسم کی کارگزاری فعالیت 
نہیں صرف انفعاالیت کا دوسرا نام ےہ جسے بہ حسن کا لقب دیا جا سکتا 
عغے ئه بدصورق کا کیوں کە ان ہم سے هر اہک فعالیت سے ۔ اسی 
طرح العباسات یا تو مات غبر جالیاق اظہار هی ۔ 
اگر حسن کے مدارج ھوتۓے تو اس کے پ رکھنے کا.ایک اارجی معیار 
بھی ضرور ھوتا ۔ اس صورت ہیں کم از کم موشوع اور وجدان میں امتیاز 
روری هھوتا تا که وجدان کی قدر کو پرکھتے وقت یه بات ملحوظ 
رکھی جاۓ که موضوع کا اظہار کس حد تک ھوا ہے ؛ لیکن اس قسم 
کے امتیازات کا کوئی جواز نہی سے ۔ زیادہ ہے زیادہ یه کپ سکتے ھں 
کہ حسن میں کم و بیشس توسیع ہو سکتی ہے ۔ جیسے ایک سرق بھی 
حستن کے لیکن گت ہیں حسی و سعثت پا گیا کے ۔ اسی طارح ایک لفظ 
می بھی حسن ھوتا ے لیکن ناول میں الفاظ کا حسن وسعت وزیر ھوگیا 
ےے۔ مدارج کا فرق تو ۔ہر حال ابمکن ے ۔ 
> اظہار يی قعالیت مس فکری یا عملىی ععالیت کا اضافه کرنا اظہار 
ذات میں رکاوٹ ڈالتا ۓے اور بدصورٹی کی تخلیق پر منتج ھوٹا ے۔ جو ئن کار 
ان تشالوں یا تصاویر خیالل کی بجاۓ جو اس کی تشویقات“ خواەشات 
اور ممایلات کا اظہار کرق ھی استدلال پیش کرتا ے یا اپنے وجدان 


۰- ایت اجس سا سے ایی 
٠‏ جاطت۔ 


۰ 


مین اخلا‌ق یا بر اخلا‌ق مقاصد بھی شامل کو ذیتا سخ ذ الا ٰ 
رہ جاتا۔ جب ان کو فلسفے اور اغلاق کی کنیز بنا دیا جاۓٗ توفن باق تہ 
رهتات مإرااولجدان ؛ صداقت ؛ اخلاق پا مذمب نے متعلق مار جذباق" 
وجحانات'؟کو اچھی طرح ظاھر کر سکتا ہے اور یہ اظہار حسەن عوتا ے 
لیکن ایسی صورث ہیں ند احکام (فیصلے) و دلائل ہوۓ ھی نە اغراض 
و مقاصد - نه یه ذرست پا:ٹاآفرست ھوتا ے ؛ نە اچھا یا برا ۔ یه تو عض ' 
اظہار ذات ے اور ایک وجدان' کیا تیتن پیش کرتا ے یعی بلاواسطه 
ادراک کا ؛ کسی استدلال کا نہں ۔ 
اگر فن ڈات کے اظہار کات رے نام تق اس کے ساتھ یہ بھی مائنا 
پڑے کا کہ فن کی قسمیں نہیں ہوتیںں امٹل شعر کی یوں طبقه بندی کہ 
یه غنائی ۓے؛ یه حاسه (رزسیھ) ے؛ یه تمثیلی| یا گرامائیق؟ ے ایک نان مکن سی 
بات ے۔ اس قسم کی نفریق عض مصنوعی بے ۔ وروعانی زندگل کا عر 
لەحه جس کا اظہار فنکار کرتا ہے؛ ان وکھا اور ے نثال عوتا ے ۔ ایے 
لمحات کے آثار و نشانات یعنی شاعری ؛ موسیتی ؛ نقاگیٰ آیا مه ساڑی 
کے ئن پاروں کی تفریق و طبقەبندی ؛ انھیں ان کے دولت معٹوی ے 
بڑی حد کی بط اور عروم کے بھی مو می ہیں کک کا 
غنائی ہوتا ےہ کیو ں کەہ دہ فن کار کی جذباتی زندگی کے تخییلی اظہار کا 
حامسل ھوتا ے۔ پہ ہیک وقت یی بھی ہوتا ےہ اور مٹیلی (ڈرامائی) 
تھی۔ غلیقی اس اعتبار ہے کە ایک عسوسص شکل میں ظہور پریر مرن کے 
تمشیلی اس وجہ ہے که یه تعاملی اجزاء کی کثرت میں وحدت کا مظہر 
سے ۔ جیت جالیاتی تچربات کو محتلف اوصاف میں تقسم کر کے اصطلاحی 
ناموں ہے پکارا جاتا ےہ تو اس کا مطلب یه ھوتا ے که ئن ہارے مس 
جو اجزا زیادہ تمایاں ہیں انھیں کو ملحوظ رکھا جاتا عے اور دذوسرے 
اجزا کو نظر انداز کر دیا گیا عے ۔ : 
یه ٹیلم کر“ لینے کے بعد کہ فن ذات کے اظہار کامل پر ہی ۓےۓ 
یه بھی ماننا لازم آۓغ گا که فن ارتا ہزیر نہیں ؛ و نہیں پاتا؛ ترق نہں 


پل -- ۱ ۸۵ 
او جو چیز کامل ھے وہ امتداد زمانہ سے کاسلی مر نہیں هو سکتی ۔ 
کسی ماقبل عہد کا فُن اتنا ھی مظہر ذات سے جتنا کہ زمائڈ مابعد کا 
ان ۔ به کہٹاا اآکه اطالوی ان جوتو )610٥٥0(‏ کے زماۓ میں ایک 
طفل نوخیز تھا اور زاقفاایل (1ء1:8ھ؟1) اور تی ی شی (115180) کے ژساۓ ہی 
جوان کامل کُؤگیا ایک لفو بات ہے ۔ ' اس ڈغبرۂ احساسات کو ملحوظ 
رکھتے ہعورے جس سے فردہگکارذ ھن متاثر ہوتا ےے؟؛ مانتا پڑے گا کہ 
۲ ھر فزد بلکہ فرد کی 'ووخائی زئیگی) تا ەر لمحہ اہنی ایک علیحدہ دنیاۓ 
فن رکھتا ےے اور ان دنیاؤی میں فی :قدر کے لحاظ ہے تقابل اممکن ےہ 
کیوں که ھر ایک کامل اظہاز ات اور اق*ی جکھ منفرد و ے مثال 
ہےا۔ ی٭ درست ہے کھ جوتو ریفاابلِ چیسی صورتکشی اور تی میس کی 
طرح رنگ طرازی سے عاجزتھا۔ لیکن ریفاایل اور تی گئیں بھی جوتو کی سی 
فی تلیقات مثلا “' سینٹ فرالسس کابیاہ ٤٤‏ قاع ص150 :51 اہ 2ج۲1۵ صما() 
([۱ ۷۶۶۲م از یا “' سینٹ فرائزسس کی موت ۶٢‏ (17۲30818 :5۲ ٤ہ‏ ط(٥ء0)‏ 
پیش نە کرسکے۔ جوتوی روح حسین یجسموں کی کشش ‏ لا مٹاٹرنھیں عو 
حالان که عہد احمہاۓ علوم (1808558066) کے من کار خسم انسانی کے 
حسن کےىشاھدے میں بھوتھے۔ ریاایل اور تی شیں بھی اس نزاکت احساس 
اور اس جوش‌اشٹیاق ہے روم تھے جن ہے چودھویں صدی کا انسان 
پہرە مند تھا ۔ ان مختلف ن کاروں یىی شخصیتوں کے اظہار کا تقابل 
فعل عبث ہے اس لئے کد تقابل کی شرائط ھی موجود نہی۔ 

فن کے تختلف ادوار کا اور مختلف فن کاروں کا تقابلی مطالعه تعمیات 
اور تجریدات کے دوہی اس دا تک کن ہے کک مم کہہ سکں کی 
فلاں ژُساے می یا فقلاںن قن ار کے ہاں طئز ممایاں نے اور فلاں کے ہاں 
جانء ہبازی (۲۷ل۷۵ت5۷اع) لی ن اس قسم کے تقابل کی کوئی فلسفیالہ اغمیت 
نہ ے اور ان سے تارغنی ار تتا کا سراغ نہیں ملتا۔ یه تو صرف غحجریدات 

کے حوالے سے تارج کے ادوار با زسانوں کی نشان دھی کرۓے ہیں ۔ 
اپ ایک آغری سوال وہ گیا ے جوکروچے ےۓے اٹھایا تھا ۔ حالیات 
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اور زبان ایک وسیله اظہار۔۔ ا لی انظریۂ زبان اور سںہ 
بنیادی طور پر 'یکساں ھیں ۔ دونوں کے مسائل اور مشکلات ایک ا 
جیسی یں لن کی تخلیقات کی طرح کلام عض احساس کا اظہار نہیئ ےے 
ہیں تکلینۓ می ” ھاے “' کہہ دے) بلکہ ایک کامل نظام 
نقسمات کا اطہار کل (ڈلاگاا ماے ۶ ایک لفظ کے طاوو پر استمال ٣یا‏ 
جاتا ہے ۔) احساسات ؛ تشوبقات اور تاثرات الفاظ کے ذریعے ھی روح کے 
اندھیرے گوشوں ہے نکل کر مور وٗ:فکر کے اجالے میں آے ھی ۔ کلام 
حض الفاظ کے صمرعے کا نام کرلک اتی اہنت کی ہا اک 
وحدت ۓ ؛ ایک امتزاج ے؛ اظہار کا ایک منظم و س بوط کل ےے ۔ جس 
طرح ہر فی تخلیق کا ایک منفرد وجود ہوتا ھے اسی طرح ہر لسائی 
حقیقت منفرد ہے ۔ جالیای اظہار ضروری تین ہوتا ےہ اور برجسته و 
ے تصنع بھی یہی حال زبانِ کا ے ۔ 

سنطق اور لن میں جو فرق ھم دیکھ چکے ہیں وھی فرق سنطق اور 
زبان میں بھی پاھا جاتا ے۔ لوگ استدلال کرۓ ہے پہلے ہولۓ لگتے 
ھیں۔ جس طرح وہ تعقلات کی تشکیل ہے بہلے وجدانی کیفیات ے ہٹائر 
شوتے ہیں ۔ جالماتی حقیقت اور عقلی حقیقت می جو استیاز ہے ؛ وہ لسانیات 
میں قواعد صرف ونحو اورمنطلق کا فرق بن کر نمودار ہوتا ہے۔ فن کی طرح کلام 
ىق بھی قسسں نہیں ھوتی ۔ لسانی حقیقت کو تاف اقسام کامة 
مٹا5 افعال ؛ اساء اور اساء ضەبر وغبرہ میں تقسم کرو دینا غلط صرج ے ۔ 
تنا لسانی صداقت ''جملہ) ےہ ۔ صرف و تحو کی رو ہے نہیں بلکه اس اعتباز 
ہے کے ید ایک سنظم کل ہہ ؟؛ معئی خیز ۓے اور اس کا دائثرہ سادہ ثرین 
كَاعةُ استعجاب و تاسففے سے لر کر ایک وٹیع نظم تک سب پر براہر محیط 
ے ۔ ظاہر ےہ کہ فن کاری کے ابتدائی هەوےۓ بھی مفقود ھیں؟؛ ایس یکوئی 
چیز کبھی تھی ھی نہیں ۔ 

ارکان :ھہجی؟“ حروف صحیح اورحروف عات اور ارکان تہجی کے وہ 


ےا 


امعنی غیز نہیں ۔ ائیں ضان حقائق کہنا غراط ای ے یا سر ارات هی 

جنھیں رد ظواژ بر طبنوں میں تقسم کر دیا گیا ہے ؛“ ان کی بھی صورت 
ا ١‏ اجزالیاتی حقائق اور ان سادی اشیاء میں امتیاز کرۓ ھی 
جو ہارے ان کی تچریدی تخلیق ھیں نیوں کہ جالیاتی حقایق حسی 
۲ تجر بات کا منظم کل ھیں ۔ دونوں میں سے کسی ایک صورت من بھی مفرد 
یا ساقہ؛ س کب (یا' پیچدہ) سے چلے نہیں آتا۔ دونوں صورتول می 
مفرد یا سادہ س کٹ کی تُرید بابعد ے ۔ 
ٰ 'يه نة سمجھا جاۓ کہ لسانیات مجموعغۂ الفاظ کا ام ےے یا 
تبریدات کے ممموعے کا؟ نہ یہ کہنا دأبیٹ ھوگا که لسالیات الفاظ کی 
حنوط دہ لاشوں پر مشتمل ے یه ایک تسلل77ھ۔ جس می الفاظ اور 
ارکان تہجی کی شعوری تقسم کو کوئی دخل:نہیں“۔ زبان کے کوئی قوانین 
نہیں ؛ ہاں ذوق سلم اور سہولت کے کچھ تقاضے ضرور عھوے ھیں ۔ جس 
طرح معیاری فن مفقود ے اسی طرح سعیاری ژبان بھی نہئ غوق ۔ زبران 
فن کی طرح تخلیق مسلسل کا نام ےہ ۔ جالیاتی اظہار کی طرح لسانی اظہار 
یا جو کچھ کلام کے ڈریعے ظاہر کیا جاتا ۓے اس کی تکرار ماممکن دہ 
اس کے سوا کھ بعینه اسی کلام کو دھرا دیا جاۓ ۔ “' لوبہ و تاثرات 
اصوات اور معانی کے مسلسل تەرات کو جم دیتے ھی یعٹنی لوبہ نو 
اظہار ذائماً وجود مس آتا رتا سے ۔۶' چالماٹی تخلیقات کی طرح مام ادبی 
تخلیقات ؛ تاثرات کی سطح پر اٹثرۓ هی اور نئے اظہار کا موضوع بنتے 
هیں۔ اب واضح هو گیا ھوگا کهہ جا|لیات اور لسائیات دونوں میں کامل 
مطابقت اور یگانگت پائی جاتی ۓ ۔ 

غحتصر یه کہ کروچے کے قول کے مطابق انسائی فعالیت کی دو 
صڑتی ھی ۔ ایک ععلىی که ہنتج بھ عمل وق ےہ اور دوسری 
نظری پا نظریاتی کہ منتج پە عام هو ہے ۔ نظری یا نظر یاتی فعالیت 
کی پھر دو قسمیں ھو جای ھیں: فکری اور وجدانی ۔ فکری قعالیت 


تجریدی علم وجود میں آتا ےہ یعنی کلیات ؛ تعثلات اور حم 
اس علم کازاعلول ترین مظہر سائنس ے ۔ وجدانی تعالیت تخیل یا_ 
متخیلة کی صورث میں عمل پرا ھہری ے جس مے ومدق جک 
انفرادیت کا بلاواسظھ علم پیدا ھوتا ے ۔ یه علم ؛ فکری غلم پر مقدم 
ھوتا ے اور اس, کا اعلول,ترین مظہر آرٹ یا فن ے۔ 
پس حسن یا فن ععلى تعالیت سے بالکل ختلف ے کہ عملیى قعالیت 
میں شعوری مقاصد ڈر پیشی اور ظاھری عمل درکار ھو نا ۓ ۔ ۔ جی وجھہ ۓے 
کہ حەن یا فن کو افادے یا اخلاق کی کیسوٹی پر پرکھا نہس چا سکتا ۔ 
7 2 پا عقل امستدلال اور سائنسی افکر گی فعالیت ے بھی مختلف ۓ ؛ 
لیے منطق ۓ درست ونا ذدرست کے جو پیانۓ مقرر کیے میں وہ بھی 
ْ کم نہیں آۓ۔ پھر ان تارج بھی نهیں کھا رج میں اور واقعی 
اور اسور خیا ی کہ درمیان ایک واضح خط اسثیاز کھینچا جاتا ے ٴ 
لیکن فن اس امتیاز سے هھنوز ناآشنا ے - فن سن :غیالآرانی بھی نہی 
کە بازعچۂ غیال میں گوناگوں مثال یا تصاویر ڈھتی اپکے بعد ید 
رف ری غسی؟ جب که وجدانات مس تلیقی تخہل سنتشر احساسات 
کو وحدتوں ہیں ڈھال دیتا ے۔ پھر ن یا حسن احساس کی فوری اور 
قریب ترین کیفیت کا نام بھی نہیں۔ یہ تو وہ اظہار ۓے جو احساس کو 
ایک نظریاقی صورت مخشتا ےہ ۔ آسے الفاظ “ گیت اور خارجی شکلوں ٠٢‏ 
میں تبدیل کر دیتا ہے ۔ حسن یا فن حقیقی (خواہ فطری ھوں یا فن کاروں 
گی تخلیق کردہ) کی کوئی صفت بھی نہیں ۔ بھی وجہ ےہ کہ حقیقی اوو 
یر حقیئی کے جو تعقلات ہم نے تقائم کیے ہیں وہ یہاں غبر متعلق اور 
خارج از بحث ھی ۔ دراصل یه وجدان پا اظہار ذات ے ؛ تجرے کی ایک 
صقت اور اس می جذہات کی نہذیب و تنقیه )03٥٥08589(‏ یىی قارت. 
بی گے یعی يھ ممس جذباتی شدت سے نات دلاتا ے ۔ 
حقیمی فن پارہ جو بہ ذات خود اظہار ذات ہے ؛ ان کر کے ذھن 


ا تصو بریں سس ۱ تر تراشنا ایک ٹا 
رفا کی بدولت سرزد هوۓ ھی سیت 


و ہدک ےہ یاہ می ےک نظم ے اے بھی 
2 ودای کیفیت ہے مارکا اہ جس کے زبر اثر فن‌کار ے اس 
٦‏ ود کو جم تک .تین کیاڑڑھا ۔ ہہ خہہناظر فارت کی :تتریف و 
اشن کر من تؤ گویا هم اپنے اندر گزخته وحدانات کو ذو بارہ زندہ 
إ| ‏ کو لیۓے ہیں۔ 
حسن مکمل اظہار ذات کا نام ۓے؛ بدصورق چزوی اظہار ذات 
سے یا تخیل کی اکامی کی دلیل ہے کہ کیفیت تام و منتقل ‏ نہیں کر پاتا۔ 
بھی وج ۓےہ کہ حسن کے سدارج نہیں ئہ غن کیا اولقا, مکن ہے ۔ 
هر وجدان ے بشثال سے اس لے فن کو اقسام میں نہیس بالٹا جا سکتا ۔ 
با ایک وسیلهۂ اظہار ھے اس لیے جالیات اور لسائنیات مین کوئی 
فرق نہس ۔ 
)۲( 

یه جو کہا گیا ےہ که چراغ سے چراغ جلتا ے اس کا اطلاق 
نظریات اور مسالک پر بھی ہوری طرح ھوتا ۓ ۔ ایک مکمل نظریه ابتدائی 
نظریات ہے تو پا کر ظہور میں آتا ےہ اور کروچے کا نظریه بھی اس 
سے سستثول نہیں۔ اس نے اپتے پیش روؤں کے ج|لیانی افکار کا بڑا گہرا 
سطالعه کیا تھا اور ان کے کچھ نظر یات کروچے کے ستلک کا سٹک بَیناذ 
ب نگٹے ہیں ۔ ان پیش روؤں میس جس سے وہ سہت سے ریاڈہ ستائثر وسسعفید عوا؛ 
اس کا عم وطن گیووانی ہاتہتا وہکو (ہ ٢‏ 1328 616۷001) ے جے 
کروچ !! جالیاقی علم کا موجد ۶۶ اور * رومانیت کا نقیب 4“ قرار دیتاے۔ 


0 اہ سد یہ دو یس من اور 


12112871110۶ع کے ئی بیشن 7ری >> ہےر وچے ے یه کیا خی ان 
نظربات کو جو اصلًٌ شاعری ہے متتلق تھے وسعت دے کر فن ک1 ٤‏ 
شعبوں کو عحیط کر دیا اور انھیں نظربات کو 'اپنے مسلک کا سنگ بئیاد: 
قرار ذیا۔ 

ویکو کا اثر تو بہرحال کروچے پر شرا؛ 900 


2ٹی-ە“+ء) 


و فلسفی شامرماخر (1116101808ت5) ۓ تقویت تہنواق اس ۓ قق_ 
کے متعلق اپنا نظریه ایک تصیف موب پیٹ "کیا ۳ل اس گی ونات ‏ 
کہ بعد برع ہ"ں شائع ہوٹی۔ اس جرہن فلسفنی کا نظریہ ویکو_ 
کے نظریيۂ شعر سے مطابقت ر کیٹا سے بثل ویکو کی طرح وە بھی 
"کا کی کہ فن برجستھ تخلیقیت کا نام ے ٠‏ صداقت فی صداقت عقلی _ 
سے ختاف سے ؛ جالیائی فعالیت ایک نظریاٹی فعالیت سے جو فرد کے 
داغلل وجود یعّی متخیله ہی تکعیل پائی ے اور یه قعالیت ععلى فعالیت 
سے بھی ختلف ےہ جو کہ واقعی عمل پر منتج ہوتی ہے اور تعقل کی کارفرمافئی 
سے بھی غغتلف ے جر که انفرادیت کی جاۓ کلیت ے واسطه رکھی - 
کروچے ے جو کہا تھا کہ ابلاغ کی غرغر. سے تٴثالوں یا تصاویر ذمعی 
کی خارجی صورت ری عمل میں آتی عےہ اور اس کا یه نظریة که ابتدائی 
جالیاتی تعقل حسن کا مشاھدہ نہیں بلک فی تخلیق ہے اور یہ کە حسن 
کی قسمی نہس هوتی ؛ یه سب خیالات بھی شلبر‌ماخر (083:1167:٥اء[0ا5)‏ 


از مطخیاہ) می 'امتیاز کرنا مت 
نالزاقی صلاحیت اور رجات تلازم پ سز 


: تار: يّ تعلق تعقلی یرہ ہا 
٦‏ وی ٹور مفرہ اشیا سے گے اسرنے ویکو کے نظریۂ زبان 
پنا کر اس کے حق میں ھمبولۓ ہے تائید حاضل کی ۔ کروجے کہتا 
سے کہ ہمبولٹ کے قول کے مطابق زبان *”*غازجی ابلاغ کی ضرورت 
: ہے ہو بات وہ 
از با کوائف ادیا کا داخلى +شاحدہ اوبل لوا اس کی تخایق 
٠‏ ےہ 1 سس 0 سی شاو . 67 اس 


۱ 


حداتک ویکو کے ھم نوا ھی تاھم وہ و سر زہبان اور نت 

بالکل سترادف نہیں سمجھتے ۔ اس اختلاف کے باوجود کروچے شٹابن ٹیل 

۵ یی توصیف کرتا ے که اس ۓ لسائی فعالیت اوز یں تر 

:می امتیاز قائم کیا ۔ اسی نظرے کی بدولت زبان اور فن کی بگانگت 

ار مل کی ۔ 

2 کروچے نے اپنا نظر یڈ آفکر و تنقید فرانسسکو موتتای اور الیگزنڈر 

ہوپ؟ سے سستعار لیا کیوں کد انھی ے بپہلے ہل یه دعوعل کیا تھا 
کو سی فی تخلبق کو پرکھنے ے ۵۶ ع۶ نقاد عین اس 

لتطۂ نظر ہے ھم آھنگ ھو جاۓ جو تخایق کے وقت ۂن کار کا تھا ؛ انھوں 

ے یه بھی کہا که التقادی تحکم دراعصل تلیق نو ےہ ۔ 


ایک ہے 7 یَّ چا بھر سو 9 دواں رعتے هیں۔؟ 


کوئی شک نہیں کہ اس ے بہت کچھ مستعار لیا سے لیکن م 
مسترد بھی کر دیا ہے ۔ اس کی تالیْفي ”'جالیات؟ میں بھی و 


کریں یا ور ا روہ گار با تس 
بزنکٹ (805800-1ا)؛ کمرٹ )6٥:۶[)٢(‏ ' کالنگ ووڈ (ة٥٥۷‏ چھتلادم) ‏ 
اور ولڈن کار )۱۹۷1[140٥ ة٣ ٣(‏ سپ ہے زیادہ اس سے متائر ومسغنید"' 
ہے ہیں ۔ ۱ ٥‏ 
() : 

کچھ ایسے لوگ بھی ھیں جو اس نظرے کی یکسر عالفت کر کے 
میں مثا5 گیوائی پاپینی (ن تت٥‏ نصصہٰ610۷) اور آئی ۔ اے۔ رچرڈزے ' 
پاپیٗٔی کہتا ے کهھ کروچے کا پورا نظام فکر عض اس بات پر سبنی ےہ 
کھ لفظ ین ۶ کے غلط مترادقات دریافت کے جائی اور اس کیا نظر یه 
ب اختبار و به صحت اس ةللاطت تہ کے ذریعے واضح کیا جا سکتا 
: فن؛ وجدان ؛ اظہار ؛ احساس ' تخیل ؛ خیال آرائی )790٤9(‏ ؛ 
غثناثیت 4“ حسن/' ھر لفظ کے ارکان تہجی تو ضرور مختلف ھی لیکن مطاب 
سب کا غو جو ایک ۓے'۔ اس کامل مذمت یس آسے رچرڈز يق ہوری 


7 پیج سیوا سو کس ساس 
7ے "پاہی اق تعریف اور توصیف کر ےۓ لگا حالانکه 
: ا جو راہ فظرنے پر شدید ے ااصا اور ے رحعی 
ررض کی ے ہر سای سجد میں نہیں آ ےک ۔ کریچے عرکز 
"ید نہیں کہتا کہ احساس اول خبال ااڑائی پکساں ھی؛ لہ بد کہ ان 
دونوں :میں ہے کوئی تخیل کی عم سیگ کے ؟ برغخلاف اس کے وف تو 
ان چیزوں کے باعەی استیازات پر زور ذبتا ھا4“ اس کا عقیدهہ ے کہ 


ہت ایک وجدانی امتزاج تخلیق کرتا ہے اور یوں اپنی شخصّیّتِ کو ے نتاب 
ہس کرتا ھے؛ نہ یہ کہ حسن حض مشاعدہ پا تحسین یا۔ادزاکی کا ام نے ۔ 
۱ کیا يہ الزام درست ہے کہ کروچے کے پاس کہہنے ى کوئی بات نہی 
یا وہ کچھ کہہپٹا ھی نہس ؟ معلوم ھوتا ے کہ پاپینی کے سر پر جیونز 
٥٢٥ 5(‏ ل) کا بھوت سوار ےے جو تمام فیصاوں کو مساوات کی صورت 
دینے کی کوشش کرتا تھا۔ اگر پاپیئی اپنے ھوش میں ھوتا تو اسے 
خود معلوم هو جاتا کہ غالص ریاضیات کے دائرے ہے باعر بہت کم 
چیزیں ایسی ہیں جن کے متعلق کسی معنوی نقص کے بغبر سماوات 
کی صورت میں فیصلے صادر کے جا سکیں اور جو فیصلے مساوات ق 
صورت اختیار کرتے ھی ؛ ان ہے بھی کامل مطابقت و یکالیت ظاھر 
نہیں ھوتی مثلا (۷۷3:۲>-11,0) ۔اس ے یہ پوری حقیقت واضح نہیں 
گر ری دو گیسں جو ایک غاص جوھری ساخت رکھٹی هی ؛ ایک 
خصوص مقدار میں ایک غاص درجڈ حرارت پر پائی میں تبدیل ہو جات 
ھی ؛ نە یه معلوم هوتا ۓے که پائی مغخصوص حالات میں ان دی رو 


مو کوسوہس تی ۱ 
ف3ؤ کت فاضل اور ذھن نقاد جو جالیات کے موضوع, 


.. حسن اصلا فن کار کی اس فعالیت میں مضمر کے جس سے وہ متخیلهہ می 


راع یی : اگرھم یہ خیال وی 
سباوات کے ذری می ار کرے ھی؛ وم عض تکرار الفاظ سی 
سی غرے ھی یا ہایی کے نقول مساوات کی اصطلاحیں ےن 
نام ھیں تو یقین جائیے کنالڑکئیسیا از ویاضیات کی 'مام سو 
ہو جائیں گی بلکھہ خود بطق کا 'قانون طائت کی بھی 
ہو جاۓ کا ۔ کیک 
کیا جو الزام کروچے پر لگایا گیا ہے ؛ وھی الزام خود رم جک 
غلاف عاید نہیں هو سکتا؟ اگر نظریات کو عختصرزاور مسخ ٠‏ 
سبعاوات کی شکل میں پیش کرنا جائز ہو تڑرزون رواپ سے 
صورت بس یہی رہ جاتی سے کہ حسن ۔ توازن ہت ْ 
پر اس مساوات کی تہمت لگانا ک٭ حسن۔ے وجدان اباهه0 ۳٣.‏ 
ےہ اسی طرح حسن ٭ توازن کی مساوات پیش کرکے وچرڈڑٌ کا منہ چڑاتا : 
صحیح لہ هوگا۔ اگر کروچے کے بارے میں یه راۓ زن ی جا کہ ےا ۵ 
کچھ کہہنا نہیں ےہ تو رچرڈز کے متعلق بھی بھی بات کہہی جا سکتی _ 2 
ہے ۔ مفصل سے مفصل نظام عاے ٹر کو اج9 چند افظرا کت 
کیا جا سکتا ے اور یه بات آن کے عیوب میں داخل نہی لیکن جب ٠‏ 
بات کوسسخ کر کے ختص رکیا جاۓے اور پھر اسے سورد انتقاد بنایا جاۓ تو 
بڑی نا انصاق ھوگ ۔ ممکن ہے که کروچے کی باتیں غلط ثابت ھوں لیکن 
یه تو سانثا پڑے گا کە وه کچی کہتا ضرور ےعے۔ تقریبا چالیسں سال ٢‏ 
گزرے رجرڈڑٰۂ اوگٹڈن (دا[ع0) اور وڈ ےۓ مل کر ایک مضموت 2 
لکھا تھا جس می انھوں نے کروچے کے نظرے کا غلاصہ ان لفظوں 

میں پیش کیا تھا؛ “ کوئی بات ظہور میں آتی ےہ جسے نن کے نام 

سے پکارا جاتا رھا ے ؛ چسے ہم لوگ بھی صحیح طور پر فن کہتے ہیں۔ 


3ت 1 


اکا رن سو و عاسیہ ور رت کے 


)' 
اوت و تا نے بد او ؛ ہاں تک 
1 نے کت مع لیکن آگے چل کر و0[9اڑا کا ایک ایسا عمل. قرار 
دیتا عے جو اصا5 وجدان کے بعد واقعم ھوں* ال راۓ کی تائید میں وہ 

7 یئ دلیلیں پیش کر تا ھے : 
٦ 1‏ مک سر ادراک کر رجات یر لاس تو عم 
پر لازم آۓ کا کہ لپس (8طط1) کے نظرپے (1008ط0/ہٴت) کی تائید 
کریں یعی یه که حسن دراصل ان جذبات کا نام ے جو عم 
اس شے ے ہنسوپ کر دیتے ہیں جس کا عمبن ادراک ھوتااے ۔ 
میں اعتراف کرنا پڑے گ5 کہ غن کار کا وجدان یا اس کا 
۱ شہود السہامی اس کے سوا کچھ نہیں کھ وہ اوئے تجربات کی صفات سے 
٥ ٣‏ اص کو بھی متص ف کر دیتا ے: جن کا وہ ادراک کر چلاے ۔ 
دوم یہ که اذراک کو داقبل وجدان تسلم کر لینے سے ثنویت کا 
تال ھونا پڑے گا۔ 
' سوم يہ کہ کسی شے کا ادراک شعوری فیصلے کا متقاضی ھوتا 
٦‏ کے اور یه عمل بھی وجدان کے بعد واقع ھوتا ۓ۔'" 
اٹ دلائل ہس کوئی وزن نہیں ؛ آئے اب ایک ایک کرکے ان نا 
جائزہ لی ۔ 


8 


۶ : 


راو 


رحب ن کی مدائعت سے مہاد یھ نہیں کہ هم کات ا کی 
بہت سی باتی بحث و تنقید کی مسستحل اف 


جاتی ری ا لا ے کہ ھیے۔۔ یت 
انسان کو اچانک خوبصورتچالتےلگتارے حالانکه آہے پہل ےکئی بار د 

تھا اور کبھی اس کے حسین يَا قبیچ ھوۓ کا خمال لە آیا تھا ۔ اس 
صورت یه ھوٹی ۓ کہ شاھد کا ڈھن اپٹی موجودہ اغتیاری و ارادی 
صلاحیت اور جذباق لقطۂ نظر کے زیر اثر غبر شعوری طور؛ 2 
حاضر و موجود مواد حسی میں ے کچھ عثاصر کا التشخاب کر ھا 
کچھ کو نظر انداز کر دیتا ے اور رد و انتخاب کا بەفؤری عمل ایک ۔ 
وجدان گی غیر شعوری تشکیل پر منتج ھوتا ے۔ بس جو چیزختلف اوقات_ ْ 
میں ایک ادراک حض کا موجب بنتی رعی اور جو آپ بھی ادراک -ٍْ 
عض ھی کا باعث ھوگی بشرطیکہ کیفیت ذھنی یکساں رے؛ وھی _ْ 
اس صورت میں وجدان کو بیدار کر دیتی ہے اور شے مذکور یا اسان _ 
مذکور حسین یا بد صورت قرار پاتا ے ۔ گزشتہ مواقع پر ذھن کی بعض 
جذباتی کیفیات کے زیر اثر جن پھلوؤں کا ادراک کیا گیا تھا ؛ اب ان 
کے مشاهھذے سے شاعد قاصر رھتا ۓ اوز بعشض ایسے عناص رکا ادرا ککرتا 
ےہ جن کا بہلے نہیں ھوا تھا۔ تو ھم یہ کہ سکتے هیں کە ہلا ادراک 
بالکل منقلب هو جاتا ے اور اگر ادراک کی موجودہ صورت شاعد 
کی شخصیت کا اظہار کاسل کر دے اور وہ شرائط پوری کر دے جن ک 
تفصیل مہاں ضروری نہی تو یە حض اذدرااک نہ رےے گا ؛ ایک وجدان 
بن جاۓ گا۔ بھ جو ہم سنتے ہیں ''و اللہ فلاں تو بہت حسین لڑکی ے۶ 
جھے تو بہلے کبھی اس کا احساس ھی ہس ھوا+؛ یا یه ک٭ '' جھے 


نٹ لی وجدان ھوتا 01 


: عض کا اکا تسلم کر لیا جاۓ تو ثثنویت کا 
آں بھی لازم کے اس کے تابعد الطہیعہاتی نظرے پر بی سے ۔ 


داخلىی ھیں اور فرد کے ارادے کا 1 ہیں ۔ جب وجدان پر عقل 
عمل جراحی رن کے تو وحداثات تعقلات ازر اشیاۓے کائنات میں 
منقسم غو جائی ھیں؛ عالم مشہود وجدائات: کیااعتلی روپ یا السانی 
1 ارادے کا اظہار ے ۔ اگر یه ۔ابعدالطبٰعیائعء نظوايه درست ھوتو 
۱ ۔وجدات: سے پہلے کی سی اذراک کا وجود ا تائ "خ0 لیکن کما یه 
ضرور ھہ کہ اس ری درست تلم کر لیا جاۓ 8 کیا ذھن 
٣‏ کا" باھر دنھا میں کوئی ایسی چیز نہیں جو گلااز کم جزوا 
"١‏ ھازڑے افراک اور وجدان کی ذمه دار فرار دی جا سکے ؟ اگر 
جخارے ادراک یق بنیاد کلی یا جزئی طور پر عاری ذات ہے پھر نہس 
تو اشیاء کا جو ذھنی نشار عم حسوس کرتے ھی ؛ اس کی توجيه 
کس طرح ہو سکتی سے ؟ پھر 7 که اگر ہر ذھن کی ایک علیحدہ 
دنیا ۓے جو اپنے ھی تک ممدود ہے تو ختلف اذھان میں کوئٹی 
سشترک نہیں ھو سکئی لہا ان کے درمیان ابلاغ مکن نہںی 2 
مٹل اگر الف کے ادراکات اور وعدالات صرف اس ک ذھن ميں موجود 
ھیں تو خارجی صورت گری اور ترجائی خواہ کیسی ھی ہو ب ان کا 
سشرآعدہ نہیں کر سکتا اور اس لیے یه چیزیں الف اور ب کے ذرمیان 
موضوع کلام نہیں بن سکتیں لیکن ابلاغ ذھنی کی حتیثت کو خود 
'ٹروچے بھی تسلم کرتا ہے ۔اس نے داغلیت کی ببیاد پر اس 


7 مراسی جح ہوسکتی بے کہ غیر جالیای ادراک کے 


کیا دو.ا اعتراض کہ اگر غبر جالیاتی ادراک ما قبل_ 


ک ڑا ے کر ان کوائف کا باخعی ابلاغ ْ 
اب اس بنا پر دعویٰ بھی سناسب ہوا کہ بے کپ با 0 
پا عض ایک یر ”جڈباقی قم و,ادراک (اس ے تفکیل کی" 2 
حقیقت خواہ کچھ یو نت عو) 2 ایسے احضار سے ماق 


نے عاعد از ود ابی کی او ئن پت و 
استیاز قائم ہو جاتا ے تو ک5روچے کا استدلال “بب 
ٹویٹ عیثیت ہے وی رامک مرے ٹک 
علم الوجود کا يه نظریهہ سمران ے کہ حتیقت دو بنیادی عناعر ا 
مشتمل ہے مثلر مادہ اور ذھن تو پھر ۓہ مان لینے سے که جالیاق: 
ادراک سے پہلے ادراک عض کا اسان بھی سے ؛ انسان ثویت ےے_ 
نظرے کا پابند نہیں هو جاتا اس لیے که ادراک کے غخارجی اباب _ 
اور شاھد کا ذھن یه دونوں ایکگ ھی بنیادی عنصر ہے ہے دی 
قراز پا سکتے ھیں اور ہو سکتا ےے کہ "اس زچیادی مم کی ۳ 
ڈھنی ہو پس ثوبت کے اعتراف اور عیثیت کی تردید کے پبغبر 
زیر حث موقف کو تسلم کیا جا سکتا عے ۔ 

کروچے کا تیسرا اعتراض یه ہے کہ ادرک یں بل کک 
عنصر بھی شامل ھوتا ے اور چوں که فیصله ایک ایسا عمل سے جو ما بعد 
وجدان واقم ہوتا ےہ اس لے ادراک ما قبل وجدان نہیں هو سکتا۔ "٢‏ 


کے کہ ا و خر 


اور تەتلات بھی داغل هو کر گھل مل 
اکا اس کا کیھنا یہ ہے کہ هو سکتا ”لہ اس قسم کہ 
یاآسادہ وجدا ات < حق جیسے ا انی کے منظر پیش کرئنے والے نقشںی 
ر٤‏ ۶ایک نف ۰-۰ آ الفاط'؛ سب کے سب وعدانات محض 
ھوں اور ان مس تعقل کا شائبہ تک بی نفرھو :؛:' لیکن یہ کہنے سی 
. وہ حد سے پڑھ جاٹا ےے۔ ھر ہرٹ ریلہ (۵3ء5 :11675) کہپتا ی ٭'عرقنق 
ایک عمل وجدانی ے پیدا ھوٹا ۓ لیکن ايَاوجدان یا شہودالہامی 

ےا اعلم هوتا ےۓے۔؟؛ یہ درمت کے کھ ۔اده تین اوجدائی ادراکات میں 
فیصلوں کی موجودگی عیاں نہیں ھوی لیکن وھان بھی یہ تحکم مضمر 
4 وق 7ر ا ہم کیپتا: ھے: کہ ااحقار یچ اوز 6 


3 نبادی مہلو ہیں ۔ ان کہ قول .- مطابق ٹ دنت کے اثیات 
1 لا بفروضه یا اعتراف وجود کا ایک مضمر فیصله هر ادراک می 
لازنا موجود ھوتا ے۔ کروچے اس حقیق ت کو نظر انداز کر جاتا ے کیوں 
کھ وہ حکم وجود کو سرے سے تسلم ھی نہیں کرتا؟' لیکن ھم برنٹانو 
)8060180٥0( "‏ ے ستفق ہی ںکه وجود کے متعلق تحکم ایک حقیقی تحکم ےہ 
اور جپ حسی یا تخبیلی تجرے کے وقت ڈھن میں اور کوئی صورت خبری 
موجود ئەبھی هو تب بھ یکم ازکم غر وجود ضرور سوجود شوی ھہ۔ 
کروچے کے احتجاج کے باوجود ہم تانٹ کے اس خیال کی تا 
نے ہیں کہ ادراک تصور یا تعقل کے بغمر اندھا ھوتا سے ۴ ۔ علم 
سے عاریٰ وجدان عو ھی نہیں سکتا؟ مکن ےہ ایک پورے کا پورا 
تجربہ مجموعی طور وجدان اور اس طرح ایک فن پارہ بن جاے یا وہ محیثیت 


ا کرٹا ۓے کە ایک سہذب انسان کے وجذااٹ ات۵ 


وہ رہ خی کا کر وہ کرتا یہ ۓ كه کوائف نجائیہ ٤‏ شر 
مثبت ؟ انفرادی از اجتاعی تحکم ۔ ان سب چیزوں کو 
تحعکم کا لام دے''کر' نکر اد یلادنیا سے خارچ کرکے وجدانیا 
دائرے میں پھپنک دیتا تے؟۔ تحکم عموہ یکو جس کا موضوع تعقل 1 
ے؟ وہ ایک نقلی تعقل قرار ڈینا م! صرفاتحکم کلی یعنی وہ تحکم 

اس کے نزدیک کسی نوع کی تعریف رق ے؛ تنہا صحیح حکم ے 
ھی وجلہ ۓے کہ اس کے لیے تحکم لازىا ایگ مل یابعد وجدان ہے ۔ ۱ 

قسم کی تحکم کهە زید جا رھا ے؛ آج یت4 یرمی رھارے؛ محھے نیند آئی 
سے میں پڑھنا چاغتا ہوں؟ اس کی راےۓے میں جالیاتی اظلطلار میں ؛ منطقی ' 
حکم سے اس کا کوئی تعلق نہس اس بنا ہے ان سے واقعات کا اظہار إٍ 
ہوتا ے کایات کا نہیں لیکن چیسا کہ بریڈلے نے نشان دی کی ہے کوئی 
+زئی یا انفرادی تحکیم کلیت کے عنصر سے خال ی نہیں ھو سکی'ا۔ مرے : 
لیے کسی کو يہ سمجھانا کہ جھے نیند آئی حے نا ممکن ہے جب تک _" 
نیند کا لفظ خواب کی کلیٌی کیفیت کی آرجای نه کرے جس کی الفرادی ‏ 
یا جزٹی مثالیں اس قسم کے ممام تجربات ہیں ۔ تہرے کے ابتدائی سعلوں 
می بھی کایت کار فرما نظر آئی ۓ ؛ یه جزثیت سے اس طرح سلی ہوئی ۓےہ 
که جدا نہیں کی جا سکتی ۔ 

ان وجوە ى بنا پر ہم کروچے کا یه ہوتف مسٹرد کرے ھی که 

ادا کے اور کم اصہلا مابعد وحدان وائع شو لے ھی ٤‏ ذھی ات 
تو ھەیشٌھ چالبای فعاایت کے دوش به دوٹںن رعتی ۓے ۔ جن عبربات ہی 
سوخرالذ کر تمایاں ہوتی تے انھیں وجدانات کمپتے ین ؛ جن غیر جالماق' 
جربات میں احضار زیاد: نمایاں ھوتا ے انھیں تعتلات کہہتے عیں۔ 


27 . اور 
کس جا باراحق قرار دیتا ۓے۔ وہ کہا عے ' 


ان تو کروجے فا پر ہے ۔ تمام وجدائی کوائف اظہار ضرور ھی 
آھر اظہار و م+ضو ھا سر 
اظہار کا ام حسن نہیں ؛ چیسا کہ مارشل کہتا ھے * انسان کی تمام 
0 ارگزاریاں کہ ىی نہ کسی تھی میں اظیپارھیں لیکن ان میں صرف کچھ ھی 
ہس ایسی ھیں جن سےحسن کا تجربه حاصلھوتا ھوٗ!' '' تعتلاتی اور عملى فعالیث 
۰ . گی غر صورت ہے قطع نظ رکرۓے هوے قمیں اس حتیقت کو ملحوظ رکھٹا 
کت یا ادراکات بھی اظہاز ھی لیکن جیسا کهە ھم ابھی دیکھ چکے 
. ٭ ہیں ؛ انھیں کسی اعتبار سے وجدان نہیں کُھا جاٌَکتا ۔ اسی طرح ہارے 
تَ زوزسەہ کے تصورات میں کئی منثال یا تصاویر خیا لی ہیں اجنھیں جالیاتی 
تبرے کا لقب تو نہیں دیا جا سکتا تاہم انھیں اظماز:کہا'جا سکتا ے ۔ 
ہک پھر ایک چیخ (بشرطیکہ بناوٹی نهە ھو) درد سے گرجز یا خوف کا 
اظہار کاسل ھے لیکن اے حسین تو نہیں کھ سکتے ۔ اگر یہ صورت نە 
ہوتی تو کسی جنگلی کی پر زور ہانک پکار تان سین کے نغموں کی طرح 
حسین وق ۔ 
اس اعتراض کیا جواب دیتے عهوےۓ کروچے کپتا ہے ”واقعہ یہ ےہ 
کھ جو شخص مغلوب الغضب ہو کر غصے کی تمام فطری حرکات کا 
مظاغرہ کر رھا هو؛ اس میں اور اس شخص میں بڑا فرق عے جو طیش 
و غضب کے جڈے کا جالیاق اظہار کرتا عے ۔ اسی طرح کوئی شخص 
ای ڈیر اسیا سام حر رھا هو تو اس کى ەیئت ؛ آہ و فریاد اور 
2 کے دیگر علائم؛ غرض اس کی پؤوری حالت اس کیفیت ے 
بالکل جدا کان وی ۓے جب کے وھی شخص اپنے جذہات درد و غم 
و سے کی صورت مس ادا کرتا ے “٤‏ کسی جذبائی ٹیور اور کسی 


لن 
0 
چت ۔ 


39 
ا قؤسرا ام ہے ئه اس سے کچھ زیادہ ۓ اید ای 3 
ھ۶ 4 وجدائی کوائف اظہار یں اور مام اظہارات - 


اور ا 7 2 نات و احساسات کا خق) 
وی ام جم جا : ۔ کروچے کا یه قول جا 
'' جذباقی تیور ؛؛ نہیں۔ بلکھ ۶ اذاکار کے اشارات “۶ جالبتی تخلیق 
لیکن عم اداکاری کو جو اعمیت دیتےھیں؛ اس کی وجە یە نہیں 
اظہار ے کیو ںکھ جذبات کے تظالااب خاگدر حرکات کرے ہیں : 
بھی اظہار ہیں بلکہ اصل ؤجہ بہ ے کہ ھر؛فن کے نے کی کر ک0 
ے تعلقی ضروری ھوق ہے اور یه تبھیٰ امکن. ہہ کہ جذے کی بت 7 
فرو ہو جاۓ ۔ ر۴ 
نف :ایر یر کر لق کان ا ٦10ئ0"‏ 
وجدان کا دائرہ بہت ت وسیع کر دیا سی ' اس لحاظ ے لو غاز اشیاء حسین 
اور تخلیقات فی کے تموۓے بن جاتی ہیں ۔ وجدان کے اس وسیع دائرے ۔ 
کے اثبات کے لی کروچے کلام اور فکر کے روابط پر ایک حث چھیڑ- 
دیتا ۓے؛ آُس کا کنا ےہ کە ”تلم تفکر کے مترادف نہیں _ 
بلکہ منعائی تفکر ھی در اصل تکام ہے ۶۔'؟ بہ الفاظ دیگر ہر منطقی _ 
غیال وجدان ے جس حد تک اس کا اظہار کلام کے ذریعۓ عو اگرچد 
ھر وحدان منطفی خیال ہے عبارت نہیں ۔ 
اگز کروجے ا يہ موقفے درست ے تو اس ۓ اذارک اور وجدان 
نیز فکر اور وجدان میں جو تفریق کی ےہ ' وہ برقرار نہیں رھتّی ۔اس کی 
راۓ میں خیال یا فکر زبان ے اور زبان اظہار یعنی وجدان عے ٠‏ پس 
فکر وحدان ےے ۔ پیر اس کے نزدیک ادراک دو عناصر کا متقاضی ھے, 
(ر) سواد حسی (م) حقیقت کا خیال ۔ مواد حسی کو پہلے ھی وجدان کے 
اجزاء ترکیبی می شارکر چکا ے ؛ ادراک کا دوسرا جزو ایک جزو غیال 


ئ0 


وتت دوٴ متضاد د طریع) پیش کرئنے سے اس کا نظام فکر 
ع ضدین کی مثال بن چاقا ھ -ریہاں یه تضاد نمایاں نہیں لیکن کمہیں 
۱ دیکھیے وہ کتپتا ے ”'تکلم ؛ منطتی تفکر 
کے مترادف نہیں بلکہ سنطنی تفکر ھی دراصسل تلم ے۔ا؛ جیسا کھ 
ےٴ کہا جا چکا ہے ؛ یه دعویل دو قضیوں ہر شتمل مے : (ب) عر 
٠‏ خیال وجدان ۓےۓ جس حد تک آ٘س کا اظہار کلام کی صورت 
. میں ھوتا ھے پا بە الفاظ دیگر خیال زبان کے 'بفعر ناکین ۓ ؛ (م) ہر 


یہ واضح کیا ے کہ جس طرح ادراک حض میں تحکیم کا عنصر شامل 
۷ مردے اسی طرح وجدان میں بھی کسی نەه کسی نوع ق حکم 
٣١‏ مل) کا عنضر موجود ہوتا ہے ۔ اب ہم پیل قضے نے تد 
1 ٦ت‏ ؟ اگزچہ کروجے کے اس نظارے کو نفمیات کرداری 
2 (و ہمد :دم ء٤07٥‏ وتانی) کی ثائید بھی حاصل سے لیکن يہ 
نظریہ کاسا2 صحیح نہیں ۔ اس کی کمم زوری ظاہر کرنۓ کے لیے صرف 
“٢‏ اس حقیقت کی طرف اشارہ کر دینا اق ہے کھ اکثر ہارے ذھن میں 
٦‏ اک میں موجود ہوتا ے لیکن ہم اظہار کے لیے الفاظ ڈھونڈے 
ق ره جاے ہیں ۔ ”کبھی تو ایسا ہوتا ےہ کہ ھمیں اظہار خیال کے لیے 
۱ "تا نابوں یں وڈ اد۹ 


لیکن کروچے اس اعتراض کی پیش بندی کرے ہوۓ کہہتا ےہ 


ایال کا جو نظریۂ پیش کیا ہے ء وہ بعض امتیازات قائم 
اور س کا نظرؤلہزبان ان امتیازات کو مٹا دیتا کے ۔ اس طرح-۔ 


وبدان خیال نہیں ےہ ۔ ہم نے دوسرے قضے :پر لت کک ہے اور 


کوئی ایسی صورت' آنۓ چوآارے لیے کاق اور دوسروں کے لے 
هو (یعی جس کا ابلاغ نہ مو سکے)۔ ذھن میں تو حض خیال 
ھوتا کے ء مناسب لفظ کی جستجو جارزی رھتی ے ء؛ طاتاف الفاظ ذھن می 
میں آےٗ ہیں اور ہم دیکھتے ھی کم ان نے کون سا لفظ ا 0 
غیال کی ادائگی کے لیے موزون ھوکا اک ھی ایسا رد ےک 
سے خیال نکل جاتا ے اور اس کے لے جو لئظ هاتوَ/ آیا تھا ۶ وہ حافظے _ 5 
میں رہ جاتا عے ؛ کبھی کبھی لفظ لکل جانا بے اواز خحیال رہ جاتا ‏ ۔" ٌ 
ے شک ہارے اکثر خیالات الفاظ کے پر ھن مس ملبوس مر تا 
ہیں اور ان کا قطری رجحان یہ ےہ کہ حری قوت ىى وو تیں بهہ کر 
ابلاغ و اظبہار کی حدود تک پہنچیں ۔ اس لیے کروچے کا نظریۂ زبان: ٌ 
تقریباً صحیح ے لیکن بس تقریباً ھی صحبح ےہ ۔ اس کا یہ قول تو 
درست ےہ که کوئی کتاب ایسی نہیں ہو سکتی جو کاوش فکر کے لحاظ 
سے اچهھی اور کوشش تمحریر کے لحاظ ہے بری ہو لیکن یہ کٹا 
صریج زیادق ے کھ کوئی ایک غیال بھی کلام کے بخبر ممکن نہیں ۔ 
بعض صورتوں میں جہاں وہ مطلق کسی کلام کی نشان دھی نہیں - 
کر سکتا تو وہ کلام کو خود خیال کا مترادف قرار دیتا ے اور یه - 
کہنے لگتا ے کہ کبھی کبھی ہم وجدانی صورت ہیں بھی انت 
رکهتے ہیں۴ اور اس طرح وه اس تضاد کو آشکار کر دیٹتا ۓ جو 
اس کے عام نظریۂ امتیاز تعتل و وجدان اور اس کے نظريۂ زبان مس 
ات ِ 


ورک فی 


یه نظریه ایک اور طرح بھی کروچے کے عام نظریدۂ وجدان 


چج ۱ نے ا ٠‏ - 
صادم ھوتا ہے ۔ عم ے کہا گیا کہ وجدآن با اظہار متخیله مت 
پان رھ اور فنکاز کی ذای ‏ ملکیت ھوتا ے'۔ اگر وہ آپاتاا سے 
کو اظ ر کرن کے کا کیو کر کلام - زیاذہ کیا 


۱ غام ٦‏ گھرالڑاں عو سکتی غ ؟ لیکن اگر اے اظہہار شروری 
سو ے ت و ھی طَلحوظ رے کھ اظہہار متفرد اور بجی ھوتا ےہ 


ا االٰذا مائٹا پڑے گا 5ہ اسں:کا ابلاغ نامکن ۓے اور ظاھر ےے که بھ 
دعویل لغو ے ۔ اگر زان اظہار: ہے )اور ا آن ے اور 2 
سائدر کی کعاب بھی ان گا رایکٹ نہ عے'' اور اس حیثیت سے ان تار . 
اور 0 ابلاغ ے تو امرف کاک زان //.//"ھ 
کے الفاظ مس ''یقیناً کروچے سمیت شم ا اب خارئی کے سوا 
اور کوئی چاڑا کار باق نہیں رہ جانا ؛”سنفرد لاق وجدان ہر اغار 
کی وجد سے تعڈلی علم کا اسان بھی عم هو لماتا ۸ے م۔ 
ایک اور لکته جو غور وفکر کا مستحق ے؟ کرو چےاتا نظربۂ ابلاغ 
یا غارچی صورت گکری سے ۔ ان کر کے شہود الہامی ٴا إوجدان کو 
ایک مکمل فی تخلیق سمجھا جانا ے۔ جب آے اعڑڑٹا ؟؛ خطوط! 
حرکات؛ رنگ وغیرہ ختلف نظاھر مادی میں منتقل کیا جاے ٹو یھ 
عض فن کار کے وجدان کی غارجی صورت ری عے جو عملى ٴ اقتصادی 
یا اغلاق اسباب و اغراض پر ہی ھول ےہ مثلاٌ وجدان کا عفظ 
1 دوسروں تک اس کا ابلاغ یا حمصول معاشض وغرہ وصرہ ٢٠‏ 01 
کاف ٦ای‏ رات تا حاسل ے اگرچد جیسا کة ہم اک ىل اکر 
واضح کریں کے؛ کال درست نہیں ۔ غور کیجے تو معلوم ھوگا که یھ 
کے نظریۂ زان سے مطابقت رکھتا ےے اور نه اس 


,۹ 


نظریە نهە تو کروچے 7 : 
1 عام عینیت ہے غم آھنگ عے ۔ زہان کے بارے میں وه جو کچھ کم 


اس کی رو ے اصوات کلام گویا بطون اظہار هیں یعی و وجدان 


: ۱ یکل : 0 
: ا کے رت 
کا ِ 


5 لے تچ بیو چ‎ - 7 ٣ 
8 اصوات کلام بطوتن اظہار انت قفق ہےؤ سچھیں گا سر تیاںٹ اور‎ 


جع میں اد بای ہین کک ےت ۔ 
۱ ند ٠‏ 
٭''ّھ 


دوج 


سم 


7 7 7 1 چوعسجچ 


کیوں نہیں ؟ تصاویر ؛ مجسے اورگیت بھی اسی' 
مظاہر خارجی ہیں جس طرح کلام ۔ اگر وہ ر۰ 

دفار یو کسی متصد کے حصول کے لیے برسپیل افتہاز ات 
ہیں لاپٹ کی کوشش کی جاتی تو فن کار کو ھرگڑ کام یابی نہ مک 


کیوں . کلام شر ذابی یا عام هوے کے علاوہ غخود کروچے رج 
آول کے مطابق ؛ + ایک ے تصتع) یا برجستہ اور بلا واسطہ اظہار ےۓے۔ 
آکووچے کا ید خیال سر نے اھ کد ان سظاھر کے ذریعے وجدان 
یُ غارجی ترجانی ؛ دجدابِ کاجزو ڈلازم نہیں ۔ وجدان جرحال 
جع ےے؛ سادی ترجانی عو یا نہ ٴھو بلک بعض صورتوں ہی تو 
شہود الہامی یا وجدان کی ترجان ڈالوال ھک یہ م رر تد 
ثیفیات ۔ لیکن یه اس کی غلطی ہے 'کھ ومارنگوں ؛ إتھروں اور 
کرت کہ آن کا استعال کو ایک نطری اخراج پا ؾوسیع اظہار کی 
حیثیت ہی دپتا؛ ان خارجی وسائل سے بعض اوفات::اظہاز زیادہ بھرپور 
اور واضح تر عو جاثا حے ۔ اس کے برعلاف کروچے کا یه دعویٰ کهە کلام 
شہود وجدانی کے لیے لازم عے ء غاط ہے اگرچہ یہ صحیح ۓے کہ کلام 
اظہار ے ۔ 
پھر مادی ترجانی یا خارجی صورت گری کا تصور کروجے تی 
داخلی عیثیت کل فیٹض ۓ ۔ سمجھ ہی نہیں آتا کا اپچکت ایسا مفکر 
تام مواد حسی کو بطون وحدان اور مطاق داخلی قرار دپتااے 
اور جو یە نھهیں مانتا که روح کے ما ۔وا بھی کوئی شے موجود ۓ؛ 
آغر کی طرح ا'مادی صورت ہیں خارجی ترجائی ٴ٤“‏ کی بات کر سکتا ےر 
ماس خطوط اور رنگوں کو مطلق باطنی اور کوائف باطنی پر 
بھی آرار دینا اور پھر یه کہنا کے تصاویر؛ مجسے اور گیت خارجی 
وو کھتے هیں ؛ اجتاع نقیضین ے کچھ کم نہیں اور اگر یہاں کوئی : 
نضاد نہیں ے تو یه ''خارجی صورتگری؛؛ یا ”معروضیت کا عمل؟؛ ور 


لہ . کہ 
- ہے سےا 


الگاہرطرف وہ کیفیت جسے خارجی صورت دی گی ہے 
ا1 )فن کار کے ڈھن کے بطرن ہے نوز واہستہ مہ 
سرے آذ سن ادراک نہیں کر سکتے اور اس طرح اہلاغ 
: مان یں رہ جاٹا ۔ دوری جانب اگر بہ فن کار کے ذھن سے جداگانہ 
اور فالو اقع 'غارجیٰ ٢‏ ہے تو ہُوںایکساں یا ہم مذاق اذعان کے لے 
کے یہ کلیتاً داغلى نہیں بن سکتیۓ چیسا کہ پہلے کہپا جا چکا عے ۶“ کروچے 
2 کو اپّی اس مخصوص عینیت سے دمت برادار هو جانا چاھیے ٹاک خارجی 
٭ صورت گری اور ابلاغ کا اما ثابت هو سکے ۔ 
کی ادر کات ھوں یا وجدانات دوئوت ذهی قتظا ھر ھعورےۓ کے با وصیف 
خارجی بنیاد و اسباب بھی رکھۓے ھیں ۔ بڑنکٹا(امنوو:0ہ13) ے اسی 
آ حقیقت کی طرف اشارہ کرۓ ہوےۓ لکھا ےہ ”5الت تی ڑکہ اشیاء اذھان 
کے بفس ناسکمل ھی لیکن اذغان بھی اشیاء کے بغم مکگھل ہی۔۔ےء 
ے اسسامات کے ذخائر اور مارے خوش گوار اور ناخوش‌گوار تجربات 
ممام کے تمام اشیاء سے ربط و تعلق کا نٹیجه هیں اور اشیاء ق صفات پا 
خواص ھی کی حمثیت سے وہ مارے تصور اور خیال میں اے ھیں۔ موسیئی 
مس یه بات غاص طور پر ممایاں سے ؛ ۔ہاں نن کی یه صورت ے کھ مادی 
نی سرتیوں سے پیدا ھواۓ جو عالم فطرت میں موجود نہیں 
لیکن جب غم اہی تخلیتی قوت اور متخیلهہ سے کام لے کر مادی اشیاء 
کا قن کارانہ استعال کرتے ہیں تو موسرقی پیدا ہوتی ےے۔ ھوتا یه ےۓے کہ 
مارا تصرف تخلیتقی انکشاف کی ان حدود تک چلا جاتا ے جن کا دریافت 
کرنا ہلے بہل عض اتفاق معلوم ھوتا ۓ ؛“اگر ھم مادی اشیاء پر یھ 
لی عمل نہ کرے تو دنیاےٗ موسیتی میں ھارے خیالات اور تدورات 
اچھ بی لف آغر پا تۓے ٦‏ 
کسی فن میں جپ فن کر اپنے وجدانات کو خارجی شکل دیتا ےہ 


1 
۲ 


ایج ٦‏ چیہ کی اس2ا ہیں 
۱ 8 ۶ ٰ 7 سے اہ : مک و اق می 
عورت ری نو۴۰ دینے سے ابلاغ ی توضیح بھی اکن ا 


مم طاتن یل امک روموں یں ایک ھی جسے ادرائٹ لآ 


ذ خارجی گی ابعدابطےعا 
بنفسه ایسی صورت اختیار کر لج 


وجدانات پیدا رکرق ے“۔ 
رین کا نے بے کہہے ۴ 
ہے۔ کیرٹ )بھی جو کروچے کا پیرو ے ؛ سمجوھت ھ 
نے ابلاغ اس دنت تک تامکی ‏ ہے تک وجذان کر 0ک 5 
تشویقات کے عض اظہار ہے تتلاواار زا اڑا بے ٣۰۰٠.‏ 

۱ نظریة زبان کی طرح کروچے کا حسن حسن افطری کا نظریہ بھی زی 
حد تک صحیح ۓے ۔ یه درست غہ کھ تسین ذھینٰ شاعد یا ذھن جم 
کے کواف کا آسی طرح اظہار ےے جس "تھی ےا 
کوائف کا لیکن اس نظرے کے مطابق اس اظہار کیڑل تار کے کر 
وعدات ‏ احیاء قرار دینا غلط ے'٭۔ فن کار کا تضیبلی ولجدان کی 
وجدان کا احیاء یا قکرار نہیں بلک اس کے جذبات اور ا 
سے تصثم بلژواسطہ اور قوری اظمار سے ۔ اکر تخبیل وجدان ک یه موزت ا 
ےہ تو جس وجدان میں حسی عناصر موجود ھیں ؟ اے بھی ایسا و 
کیوں نه سمجھا جاۓ ؟ وہ بھی شاعد یا ناظر کے جذبات و احسامات ٣‏ 
آتنا ھی برجستہ ؛ بل وا۔طہ ادر فوری اظہار کیوں نہیں ؟ اگرمواد حسی : 
کا خارچ سے تعلق سے تو تنباویر خیال کا بھی ہر عازو ک0 
7 بھی غجربات اذرایق پر ہی ھوتا ےہ اس لیے پ٭ە کہنا زیادہ صحیح ۱ 
قوط کہ جب ہیں اشفق شاعم کی سن کرتا موں تویہ کک 

جذبات کا اسی قدر اظہار ہے جیسے کہ تخیبل وجدان ! لی 00 
سس وجدان کا ہواد ایک ایسا 


ادراک سے جو خارجی اسیاب پر ہو 
کے ؛ دوسری صورت مس اس کا مواد ایک تصویر خوال یی ۓ جو 


کی لہذا اس کے لیے ٹو اشیاے مادی ک غص بن 
یق کے درمیان کوئی فرق نہ کرۓ کی یہ ایک مزید 
' جسابظ تک ید دولوں اظہار ھی ان کی نوعیت یکساں ےہ ۔ 
پھر اکر يہ دز ٹل میں جب کسی نظم کے حمن کی قسین 
س6 هوں تو حھ مس شاعر کی اصلىی وجدان کے کوائف یدار 
ہو جاےۓ ھیں تو اسی قیاس پر یہ کمپنا بھی صحیح ھوگا کہ جب میں 
اضشیاے خارجی یا مظاہرۂ قدرت کی تین راتا ہوں تو وہ تین مٍرے 
ازشتہ وجدانات کی تکرار نہیں بلکھ میررۓ پچلارہ کسی اور ذھن کے 
اسنہ کا اخیاء ۓے ۔ ”اگر ایک تصویيل يام ایك نظم کسی ذھن کا 
5 روحائی امتزاج سے تو پھر میئرھارن (:ہ 088٤0860‏ با شفق کی رنگی 
یو کس کا استزاج عے ؟ اگر میٹرھارن کا منظر' مُٹاف ناظروں 
کہ ۓوجان کو بدار کرت ے تو یق‌ٹا ہی وجد ےی 
کە یہ کسی مقدم ذھن اور ارادے کے کسی مقدم روحانی امتزاج کا 

ا یں تی ۔ ےه ذھی و اآزاہ کس کا ے ؟ ہیٹرعارن بھی ایک 
'ااظہار 'فرار ہاۓ کا اتا ھی مستحق رے ۔جتنا کہ ”۶ ھیماط ؛۶ یا 
ییکیتھ ؛ ! 'میکرتھ ؛ اصلا شیکسپیش کاوجدان سے ؛ بعد ازاں ہارا 
میٹرھارن اصلً کس کا وجدان ے؟ کیا خالق ۂ 
کیوں کہ کروچے آس پر اعان عی نہیں ر کپتا ۴۲٢٢‏ 
حقیقت بَه ۓ که تکرار یا احیاء وجدان کا يہ نظریہ الہ آن کے 

بارے میں تسلىی خش ے نه فطرت کے ہارے میں ؛ شاھد ؟ اظر یا نقاد 
جب کسی تخلیق فنی کی تحسبن کرتا ے تو وہ اہی شخصیت کا اسی ظرح 
اظہار کرتا ے جس طرح ئن کار ۓ کیا تھا ۔ فرق بهہ ۓے که شاعد یا 
ناظر کے لے بعض احساسات ایک باطی امتزاج یا ترکیب کے ذرییے 


بے 


فطرت گا ؟ نہیں ؛ 


کرو کے جک رر له٭ تو اذراک کی کوئی و 


اک 


درو ا وت _ ہگ ١‏ اور یجسموں کی صورت خارجی عطا ا ےن 


یہ عمل بڑا پیچیدہ ے کیوں کہ فن کازرنگوں ؛ سرتیوں اور پٹھروں کو و 


برالر سی ابدارتِ یا حس ساعت کے ذویعے ھی فنی تغلیقات میں قبدیل _ 


نہیں کرتا بلکه اور بھی کئی اعظاء او وظاائف جسمی ہے بھی کام_ 
لیٹا ے ۔ اگرچه وجدان ابتدا میں برجستہ اورےۓ تصنع ہوتا ے لیکن 
اس کى تکمیل و تفصیل ارر خارجی صورزت گری میس ارادہ و انتخاب 
کا عمل دخل ہوتا ےہ ؛ ہو سکتا ےہ کہ تثصیل اور‌ادی ترجانی سے 
وجدان کی جالیاق خوی بڑھ جاۓ یا گھٹ جاۓے کروی الا باتوں کر 
نہیں سانتا کیو ںکه وہ یه نہیں سمجھتا کد ارادی تنم ا نکیل اور 
شعوری انتخاب کاعمل بھی اصلىی برجستہ تىثال کی طرح ؛ن کار ک 
شخصیت کا اظہار ےہ ۔ 

کروچے ۓے حسن اور اس کے سدارج کے بتعلق جو کچھ کہا سے 
وہ بھی لقد و نظر کا محتاج سے ۔ اس کے قول کے مطابق حسن اظہار تام 
ہے؛ قبح یا بدصورتی اظہار ناقص ؛ وہ یہاں تک کہتا کہ ناقص و ناکام 
اظہار سرے سے اظہار سے ھی نہیں۔ وه کہتا ے اگر ”قح یا 
بدصورتی کال عو یعنی اس میں حسن کا کوئی عنصر لہ ہو تو بدیں 
سبب وہ بدصورتی لە رے گی کیوں کہ وہ اُس تضاد سے خا لی ہوگی جو 
اس کے وجود ی عات ج-۴۴18 یه درست ےے که ایک معئی ہیس قہح یا 
بدصوری کے وجود کی علت تضاد ھوتا ے؛خوب و زشت'؟ حسن و قح ؛ 
جالیائی ضدیں ہیں اور ایک کا تصور دوسرے کے بغبر ہی 


ھو سکتا۔ کسی چیز کو حسین تبھی کہیں گے جب ھم بح یا 


سر ہہ 


آید کیا کا تصور رکھتے ھوں ۔ اس کے باوجود قبح موجود کے ادراک 
کے لے حسن موجود کا ادراک ضروری نہیں اور قبح یا بدصوریق کے 
ایک یت ےے تز حسن کا ادراک ور بھی غبر ضروری سے ؟ 
غضروری جو کچوے وہ صرف يہ کہ ھم اپنے گزشته تجربات کی بنا پر 
حسین تم رکیتے۔ ھوں ۔ دو ضدوں می سے ایک کو ف الواقع 
موجودقرار دينے گے لۓ ذدوسری ضد کا تصور سی موجود رہنا کایق ے؟؛ 
یہ ضروریٰٗ نہیں که پلیہ یی ہو اور وہ بھی پہلی ضد کے 
وچود بادی کا ایک جزوَْؿ گر الیکن کروچے جیسا عینیت پرست 
ایک غخیال اور ایک واقعے مس بهھلا, کے۸ کو تمیز کرۓےۓے لگا ! اگر 
قبح یا بدصوریق کے وجود کے لیے یہ لازم ےہ کہ حسن آَس میں ایک 
جزو بن کر موجود ہو تو اسی دلیل کے بطابق, حسن اس وقت تک 
وجوذ ہس نہیں آۓ کا جب تک قبح امن کا ایک جزو نہ هو لیکن 
سوال يە پیدا ھوناے کہ اگر حسن میں قبح اوزاقبحج میں حسن 

شامل ےہ تو پھر حسن و قبح میں فرق کیا رہ جاتا ے ۔ 
پھر یە کەه اگر قیح کا ایک جزو لازماً حسین ے تو اضروری ے کہ 
رتایا حصهہ کاسل طور پر قبیح ہو اور چونکہ کروچے کے نزدیک کا5 
قبیح ایک اظہار کی حیثیت سے معدوم غعض ۓے؛ اس سے نتیجه به نکلا 
کە ایک قبیح کل کلیتاً حسین ھوگا ؛ به الفاظ دیگر حسن و قبح ایک ھی 

چپڑ کے ڈو ام هی ۔ 


٦ "‏ : تو با ث0 
کروچےۓے '' قدرے بد صورت ؛“ اور '' تقریبا خوب صورت ؛“ دونو ں کو 


سساوی قرار دیتا ے لیکن یہاں صرف یہی فرق دیکھ لیجے که ایک تو ذھن 
پر ناغوشگوار اثرات ڈالتا ے اور دوسرا خوش گوار ٹائرپیدا کرتا ے ۔ 
. کروچے ۓے اس سوال کا جواب بھی تسلىی شش نہیں دیا کہ حسن کے 
:' مدارج هیں پیا نہیں هیں۔ وہ کہتا ے کە حسن سناسب؛ بھرپور یا کاسل اظہار 
کا نام ےہ اس لے اس کے مدارج نہیں اور قبح یا ناقص اظہار ٢آ‏ ڈم و بیش 
ناقس ھوتا ےے الہذا اس کے مدارج ھیں ۔” آ سوال پیدا ھوتا ىہ کھ 


رس ج----.-7 


ار 2 کی و ہونے کا سار یا ے؟ و 
کو نہیں آٹھایا ؛ اس کی تصٹیف ”'جالیات+“4 )۸۶5٢016٤1:(‏ 2 اشار 
معیار کا لفظ ھی موجود نہیں ۔۴٣‏ اس سوال کا جواب شاید یہ عو 
مطلوب: تقیارإلڈتا ے جو ایک آزاد ۶“ بھرپور اور کام باب اظہار کے 
جلو میں ہوتی ہے '؟ اور الم ناقص اظہار کا ہم دوش و ھم زاد ع : 
اگر یہ بات درست ۓ :ٹو پھر لذت کے مدارج تو 7 ھ"+" 
اس لے لذت کو کلاڑ مان ڑا تو ظہار کے ہدا >٢‏ 
ھوں گے ۔ یه بھی کہا جا سگتا تے کھ بھرپور اظہار ایک وحدت 
کی شکل او کرتا ے اور ذاقض ‏ اظیہاز سو 
دھارتا ۓ ؟ قبیح کے کچھ اجڑ زاء حےن یں کچھ قح لیکن وہ گل 
جن می یہ 0 بطو ر کثرت کے ظاکو ھوے ھی ' ایک منظم وؤحدت 
میں صورت پڈذیر نہیں ھوا اس لے عموعی حیثیتے قبیح ا تو 
گویا حسن یا کامل اظہار کا معیار وحدت اظہارھ نا حقیقت یہ ےۓ 
که وحدت' کاروپ ھیشثهہ ایک ہوتا ۓ ؛ نئە ایک ے کم نه زیادہ 
اس لیے اس کے مدارج نہیں هھوےٗ لیکن اس کا اطلاّق حض تجریدی 
وحدت پر ھورتا ؛ حسی وحدتوںل کے روپ یا مظاھر ایک ے زیاذہ 
بھی ھہوے ھیں - حسی وحدت گو یا گثرت ہی وحدت کا دوسرا لام ۓ 
اور کثرت جتٔی زیادہ ھوق اسی نسبت سے وحدت کا حصول دشوار تر 
شوگا ۔ کیا کویی شخص فخر سے بھ دعویل کر سکہتا سے کے اس ۓ 
اپنے کسی قن پارے میں کامل وحدت کا اظہار کیا ے ؟ اگر وحدت کامل 
یا وحدت مطلق حسن کا معیار ٹھہرے تو کوئی فی تخلیق اس کسوٹی 
پر پوری ن٭ آترے کی اور نه حسین قرار دی جا کے گی ۔اس معیار کو 
ملحوظ رکھیں تو شاید عالم ماوراء میں حسن ہو تو ہو ؛ فن کی موجودہ 
دنیا میں کمہیں اس کا نشان ئە ملے گا ؛ مہاں تو بس بدصورتی ھی کا راج 
رع گا ۔ لیکن ظا ھر ۓ کہ جس لتیجه پر عم ہنچے ھی“ وہ لہ صرف کروچے 


ى سنشا کے خلاف پڑتا ے بالکہ مارے روزائله کے بربات سے بھی 


ھا ۰ قرف ایک حسی وحدت نے اور اس کے تا 
"٦ :‏ اجعزاء کا کا ایک کی عو من گے زیادہ سی بوط و ہے ھت 


اك 02 و ڑھۓے کەه ایک ئن کار ابی تلیق پر لظر ثائی 
٤‏ ج ہے موۓ قدرے ترمم کر دیتا عے اور اصل کے مقابلے میں اس 
ٹقرسم شدہ صورت کو ایک ت خصوص جذے کا بہتر مظہر قرار دیتا ہے 
مگر اس پنا پر وہ اصل تخلیق کو اُس کہ س آہةہ حسمن کے گرا کو مع 
کوڑے کے ڈھبر می نہیں 'پھینک دبا گرٹ کہا ھے '"کیٹیں نے 
اپنٰی نظم غائی بعرین (1۲0:11011ا) میں ٹرہم گیاءتو به کہا جا سکتا ے 
کہ ترم شدہ نظم ان جذ بات کا بھتَىٌ اظہار ہے جن کا یمان اصل نظم 
میں تھا جو حسین تو اب بھی لیکن کم( رر کرد ےکنا بے کہ 
اگر حسن کے مدارج ہوے تو انھیں جانینے لے آپکیم خارجی معیار 
کی ضرورت پڑیق لیکن ظاعر عہ کہ اشیاء کے مدارج کا فرقف کسی 
خارجی سعیار کے بقبر بانچا جا سکتا ے بلک ہم روڑالة ملا جانھتے 
بھی ہیں بثلا گہرے سرخ اور ھہلکے سرخ میں فرق کرنۓے کے لے 

ھمیں کسی خارجی معیار ی ضرورت نہیں بڑق ۔ 
لتیجه يہ تکلا کہ حسن کے بھی اسی طرح مدارج ھیں جیسے قبح یا 
بد صورق کے ؛ کام یابی بھی کم یا زیادہ ہو سکتی ےے اور ناکامی بھی ۔ 
جہاں کوئی جالیاتی تبجربہ حسبن هھوے کی دوسری شرطیں پوری کر دے کا 
وعان خم صرف یه دیکھںی که کثرت ہس وحدت کم و پیش 
'عایاں ے یا نہیں ؛ اگر ممایان ے تو اہے حسئن قرار دیں 
تخلیق می ھم آھنگ اجزاء کی وحدت ی 
اجڑاء :7 کثرت کم وبیش نمایاں ھوگی ؛ آسے ىیقیناً قبیح یا بد صورت 
کمہا جائۓ ا ۔ ختلف سدارج کے حسن اور مۓاتاف مدارج کی بد صورق ان 


کے ۔ جس فی 


کی جاےۓے مس س وط رّ غم متذادب 


۰ ' - یل ید ٭ .07 ۴ سا تہ 
دذونوں جج دذرمیاں وء حالیای ادرا ئت اور تعماویر خہالی اوز غلیقات رک 


وو ہی 


ال کاٹ ان کے بداحدے ے کہ تو کول ام لن عم 


"کافت ا 


'اسی لینے پر ھم ایک آور طرح بھی پہنچتے ھیں۔ حر 
اظہار نہیں ؟ پُھ کتی بادی صورت کا اظہار ے ۔ اظہار وہ فعالیت ۓ 
جو حسن کو ایکئ وی شکل دیتی ے ۔ اس معی میں اظہار حا کی 
صورت سے لیکن اس صورت کک علاوہ بائه یا مواد بع٘ی حسی پا 
لی ڈغاثر اور نن کار وناظر کے حذبات بھی هی ؛ ان جذہات کی عقلی؛ 
اغلاق اور جالیاق اقدار کا نرق باہو ں کہ لیجے کہ فی کاروں یىی 
شخصیٹت کا فرق ھی نی گالفافر۵ی اتدار ے رو کت 
بنتا ھے ۔ صرف اظہار کی کام یای یا ناکاسی کے مدراج ھی نہیں بلک 
کر وس شید کت قدر جو کسی تجر کے ا غن, بارے میں جلوہگر 
شرتی ری ؛ و٭ بھی اس کے جالیاقق مدارج کی قذر متعاناکری ے۔ ید 
بڑی اعم بات ےے کیوں کہ اس ے جالیات کے دوسزڑے سمشکل مسائل ی 
توضیح ہوقی هھے مثل اقسام ن اور ارثقاۓ فن کے م۔ائلٌ اسی کی بدولت 
حل ہوے ہیں ؛ آئیے ہم پہلی بات پر پہلے غور کر لس ۔ 

اگر ھم صرف اظہار کو فیصله کن قدر ٹھہراےۓ هیں تو پتھر کے 
زماۓ کے کسی فن کار کی تخلیق جو اس کے جذبات کا بھرہور اظہار هو؛ 
کل کے فںکار کی ایک ایسی ھی خلبق ے کسی ط کات 
ھوگی۔ چونکهہ کروچے کے قول کے مطابق بھرپوراظہار ھی حسن کا معیار ۓے 
اس لے اس کے نزدیک ارتتاے ان اممکن ہے لیکن اگر ہارا متدرجہ بالا 
نظریة صحیح تسلم کرلیا جاۓ اور یه مان لیا حاۓ کە اظہار کی کام یاہی 

یا ناکاسی کہ علاوہ فن کار کی شخصیت > ىق آوعیت بھی جالیاتی قدر کو 
ستعین کرتی سے تو یه ماننا لازم آۓ کا کہ جہاں دو ئن پاروں میں براہر 
درجے کا بھرپور اظہار پا اظہار تام موجود ہو وماں وہ فن پارہ زیادو ' 
جالیانی قدر ر کھے تا جس میں ایسے فن کار کی شخصیت جلوہ گر ھے جو 


تو 


ا سو نیا ۰ے ف ١‏ تس 


: اعلاۃ اور جالبای حثبت سے زیادہ تربیت یالتہ ے۔ پئھر کے زساے 
: اخلاق ار ۔ بٍ 
1 تخلیقات نی اہے زماۓ کے جذبات کی عکاسی ضرو رکرتی ھی لیکن اس 
. نظرے کے مظابق و“ یو نانی عہد کی تخلیقات ے کم حسین ھیں اور یوناقعم٭ 
ددت کال ز الات ےکم ۔ ۶ کو بڑا ھی جرأت مند دخص هوگا 
جو یه دعویلٰ ورے کہ ووااف مه سازی اس فن میں حرف آخر ےے ۔ 
حقیقت یھ ےہ کہ مارے زمنانۓ کا کوئی محسمه ساز ہوائی اسلوب کا پابند 
نہیں رھا ۔ یونای عسے رلگن ھوے تھے سوۓ اور ھاتھی دانت کے 
ور سے 7ل شو ے می۵ وھ ہاتٹی اب عارے مذاق یس کہاں 
رہ گئی هیں۔ ممحسعه سازی کے علاود_ دفگر کاوسری فتونث مہب جو 
رر کیا اور سکون تھا ؛ وہ بھی اب نفقود' کہ ۔ اس کے ساتھ ہو 
زکری وہ تعد ید :ھی حاق ری سے نگل بوا[ق]لالقانت (جہاں تک اس 
کا تعلق فن اور مذھب سے ے) کی غصودیث ککہتا ۵+“ '۔ : 
اصطلاحی معنّی میں جو تملیقت نی هی ' ان کی جالیای قدر ھی ان 
کی ترق کو جانچنے کا واحد سعیار نہی بلکہ جن اجزاء کو فن کار 
حالیاق وحدت خشی ے؛' ان کّ نزا کت گوناگوئی اور ومعت بھی ماحوظ 
سی فور یہ بات بھی کە ئن وی حلد تک لوگوں کی اجتاعی 
زندگی میں سرایت کر گیا ےے ۔ ۱ 
7 سی انکار نہی که٭ سستثٹول صلاحیتوں کے فن تار ھر عید میں چند 
ایسی تخلیقات بھی وجود ہیں لڑاےۓ رعہے ھس جن کی قدر و یت ے نظیر 
ے اور یه بھی تسلع کیا جا سکتا عے که عالم گمر رجحائات کا رخ بعض 
اوقات زندگی کے ہے ہلوؤں ہے فروغ کی طرف ھوتا ےے اور اسی 
بی کے ون یق دنا میس زوال کے عارفی ادوار آے رمتے ماد تا عم 
ہت یة ے کہ فن کی ایک تارج غوی کے اور کروچے یگل کی تردید 
'کرۓ هوۓ فن کو لافانی قرار دیتے میں حی بیانب ہے لیکن اس کا 
یہ کہنا غلط ےہ کھ فن جاد اور غبر ترق پدیر ےہ ۔ 


ضس وآ ےک ری اک اک یک کا 
فن کار کے وجدائات ى تدر ا انا اور و غہت ستعین ڈر بے سس س 


77 مواد یا دافیه کا ای ایک حم ےج کا ہش 


سس ۲ مہ ہد ےج 7" 
: و رتا اسب کم 2 
2 ہے اش مس میں مب یٹ ۲ ریہ ہو و کی ےک 
۱ :- 5 :کت ا > 930 
' 7 ۲ سر -- 


۲د 


سے ھوتا ہے اور اسی ہے اس سشلے پر بھی روشنی بڑقَ 

آبا ٹن کی اقسام عیں یا نہیں ۔ چو ں کہ ب٭ موضوع ایک طویل عث 
طالب ھے ا مہا ھمایک عاحدہ باب میں اس پر غور کرۓ ھی ۔ 

)۵( 

دیتا ے لیکن فن کے تاقید یا تحواد کا مطالعہ مابت کرتا ھے کہ" 
کروچے یہاں بھی غلطی پر تے؟ یھ شواف, یا سافیہ باطنی امتیازات - 
اور استیاز در امتماز کا متقاضفی ا اول وہ,امتباز ے جو ایک طرف 
حسی احضار (۲656081007] حیدا كػھ 1 نادی شے کے جالیاتی 
ادراک می ھوتا ۓے) یا ا۔تحضار (251:2::16کہ ۲657 حسما کە لی 
تصورات ہیی هو تا ا اور وسر ی طرف فن کان رے احسماسات ۶ 
حذہات و غیجا نات کے درمیان پایا جاتا ے۔ بہاں ات 


باز گی توعیت یھ ۓکەہ 
ایک طرف وہ پاليه کہ جو اصسلااے 


سی گے اور موحو دات خارجی پر بی 
ہے اور دوسری طرف وہ مافیہ ےہ جو اصلا وجدان ہے ان جذبات ہے 
تعلقی ر گھکا کہ جو ئن کار 2 بطون ے غص وص ھی ۔ 

مو غرالذ کر کو مزید تقسم کیا جا سکتا ے ۔ بافید ی ایک سے ات 
وہ ے جو ہی لوح اسان میں مشٹترک ےہ اور دوسری وہ جو ایک عصر 


سے مخصوص ےہ ۔ جو مافیہ ٹسی عصر ہے سمخصوص دے ء اس میں پھر فرق 


پیذا ضھو حاتا کہ کے ایک قسم وہ ےہ جس میں فنکار کے ھم عصر دیگر 
افراد بھی اس کے ساتھ شریک ہوۓ ہیں ؛ دوسری وہ جو صرف اسی کی 
لا جم ۳ 3 

ذات نے خعضصہوض ۓ ۔ 1 آگ خصوصیات کو جو ایک انسان کی ذات 


سے غے وص ھی ' اس ق شذخصیت کا سمواد یا مافےے مانا حعساۓ تو اؤہ 


غصومہات جن میں وہ شخص غام الساتوں اور اپتے عم غعسرلوگون ۴ك 
سا تو شریکگ عے ' اس ق شخصیت کی ھیثت تسلم عوں یَ کیوں کہ 


اظ ہے وہ امتیاری وصف یا خصائ ص کا وہ حموعہ ے ج وکسی - 
چمله افراد میں مشنرک ھوتا تے اور مواد یا عالیه وہ انتیازی - 
۶۵ کا وه حعموعد ہے جواس جاعت کے ہر فرد ہے جدا گالہ 
۔ جہای, کسی ف نکار کیا تمام وجدای مافیہ من حیث ال جموع 
زیر قانا' اظہار کو صورت یا هیئت کہا جاۓ گا 
کیو ں کہ یہ چیز تما چالِا3/ نج بات کی خغصوصیت مشترک ہے اور ایک 
صورت گر اور تعمیری فعالیت بھی ے لیکن جہاں تک اس مافیہ کا ٭ 


رد اپنے معاصروں کا اور مام انسانوں کا من‌حیث الەجمو ع شریک ے یعی 
وه صفات جواے اپنے زساۓ کا ایک ما یں یونہ بناتی ہیں ؛ عیثت کی - 
صورت اختیار کرٹی ھیں۔ یہ اسنیازات تعلیل ‏ اور چرید 2 واضفح ھہوتے 
ہیں ورنہ شخصیت تو ایک واضح وحدت ,رق ! عام۔انسانوں کی طرح 
فن کار کے معاملے میں بھی اس کی یه متحد شخصیت صوری ٹاو کے 
ان جذبات پر سشتمل ےہ جن میں بی نوع انسان بالعموم اور اس‌زماۓ کے 
لروگ بالخصوص شریک غیں ۔ لیکن اس کے ارٹی روابط کی ہدولت اس کے 
ساحول اور اس ماحول ے متعاق اس کے مخصوص رد عمل کی بدولت اس 
کے الدر اوسے میلانات اور جذ بات ٭و پاےۓٗ ھس جواے دوسرول ہے متمیڑ 
کر دیتے ھیں حیل کە جو جذبات اس کے اور دوسرں کے درمیان مشٹرک 
غیں وہ بھی اپٹا ایک غاص رنگ اختیار کر لیتے ھیں ۔ عام یا مشت رک 
جذبات کے یہ اغتلاق رنگ اور ةنکار کے خالص شخصی اور نجی جذبات' 
تاثرات اور تشویقات ہل جل کر اس کے وجود کے معنوی بہلو کی تشکیل 
کرھے ھیں “ صوری و معنوی دونوں بہلو باھم آغش:ہ اور شخصیت کے 
کل میں متحد و س بوط ھوۓ هیں ؛ اگر شخصیت اچھی طرح مر بوط و منظم 
عو تو اےے کردا رکہتے غں ۔ا” 
1 اب اگر آن کار کی شخصیت میں صوری پہلو حاوی هو تو اس کا فن 
کلاسیکی ھوگا اور اگر معنوی بہلو غالب ھو تو رومانوی ھوگا ۔ نن کار 


0۳.7 
۰ 


۲ میں 


م لوگوں کی شخصیتوں کی طرح ایک خاص 


ص٭ 


٦ 0‏ 
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فن کار کی شخصیت پر اس معاشرے کی گویا مہر لگ جا 
نتیجتاً اس شخصیّت کا اظتہار جن ن پاروں میں ھوتا ے؛ ان پر بھی وہ 
شہر لی موق غبٴ( اگ آئن اور خوش حالل کے کسی عہد میں ارہ 
اہے ذھنی ؛ اخلاق .اور عمرائی کارناموں پر طمئن ھو؛ اس کے عقاید - 
'ختہ ھوں ؛ مقاصد معین “ضوائظ اخلاقی اور مجلسی آداب و اطوار واذفح 2 
ھوں تو معاشرے کے فنکار بالەموم آپنی شخصیت کے معنوی پھلو کو _ 
کسی قدر نظر انداز کرے ھوۓ صوزی!چل و کو نسبتاً زیادہ سنواریں - 
اور لکھاریں گے اور چونکهہ آن کے وجود کا ضوری بہلو شخصیثوں ہر 
غالب آ جاۓغ گنا اس لیے ان کا فن کلاسیکی ہوک5ا!/ وہ مڑ مڑ کر ماضی 
کی طرف دیکھیں کے ؛ فن میں توازن ؛ تی ؛ اعلول ٭یار اور مسدمه اقدار 
پر اعتاد رکھیں گے اور آن کا احترام کریں گے .او پار نقطۂ نظر انْ 
کی غلیقات می ممایاں هو کا ۔ ۱ 
کچھ عرصے کے بعد مہعاشرہ متحجر شو حاتا ےی ؛ عقائد ٤‏ رسمیات اور 
تعصبات میں تبدیل ہو جاے ھی اور اس کے اصول و آداب زنببرپا 
بن جااۓ ھی / تاڑک غری بتافرق ترازنق پکڑ جانا اک 
صورت ہیں اور صورت تبرید میں بدل جاتی ے ؛ زندگ پر جمود طاری 
هو جاتا ے اور فن ے جان ؛ عامیالہ ؛ تقلیہدی اور رسعی بن جاتا ھے ۔ 
تاھم یہ صورت حال دیر تک باق نہیں ری ؛ زندگی میں بھی 
بہار و خزانں کے دور ھوے سی د۔ اید معاشرے کے بطن بے انقلاب 
کا چشمد ابل پڑتا ےے اور تاریخ ایک نئے موڑ پر آ جاتی ھ ؛ قدادت 
کے بت پاش پاش کر دے جاے ہیں ؛ رسوم و روایات کے بندھن ٹوٹ 
جاۓ ھیں ؛ نٹے تصورات اور بنیادی جذبات اہی پوری تارگی کے ساتھ 
مو پاے لگٹے ہیں ؛ معاشرہ سالپ کی طرح اہی کہنچلی اثار دیتا ے 
اور ایک نی روح جاگہ اٹھتی ہے ؛ پراے آصول و اسالیب اور مکیار 


رم ے نی رات کا آغاز ھوتا ےہ جن میں ہے بع×ض بات 
اکر یب اور بعض نا اکام رھتے ھی ۔ 
۱ 59 اعام آدمی ہے زیادہ حساس هوتا ے اس لیے وہ انقلاب 
اور ذھنی یداری لک ا پٹئے دور کا نقیب بن جاتا ے “ اس کی فطرت 
2 صوری بہلو آپ ٛسەياک اور معمولات کو ترک کرکے صرف 
فطرت و جبلت ہے وابستہ ھوتا ے۔؛ اس کی شخصیت کا معنوی پہلو (یعی 
اس کے جذبات اور تشویقات ی ڈٹیا) ' ام قیود ہے آزاد هو کر شدید 
جذبات ؛ فطری احساسات ؛ رومائی تاثرائتِ !؛ ا زک مگر سبٍہم خیالات ؛ 
انوکھے خوابوں ؛ ئٔی امنگوں اور ‌آاڑڑوؤں* تی نحیلیات اور لئے نئے 
اسالیپ و انداز میں سز ہوتی ے اور جو فن بارے وہ تخلیق کرتا 
سے رومائی کہہلادے یں ۔ 
روماتی دور ایک محدود عرصے تک قا مم رھتا کہ ختول که معاشرہ 
پھر متوازن حالت میں آجاتا سے اور زندگی و ئن دوبارہ کلاسیی انداز 
اختیار کر لیتے ھس ۔ 
اس طرح معاشرے اور فن کی ترق جدلیانی رفتار سے جاری رھتی ے: 
شر دور اپنےمتضاد دور پر سنتج ھوتا ے اور پھر دعویل اور جواب دعوے 
کے امتزاج و تر کیب ے اول الذکر ایک اعلول تر صورت میں ممودار 
عوتا ۓے ۔ یہی کلاسیکیت روءانیت می اور رومانیت کلاسیکیت 
ہیں دور بدور بدلٹی رھتی ے اور اس تغعر سے ترق کے بلند ہے بلند تر 
مدارج طے ھوے جاے ھی ۔ 
پروفیسرگرئرسن ۓکلاسیکی اور رومانی تخلیقات پر جو مقالہ لکھا ھے؟' 
اس میں انھوں ے یورں ادب کی تار میں اس جدلیاتی رفتار کا 
سراغ لکایا ےے؟'۔ یئپرسن کے قول کے مطابق پری کامز (وہ[ء([ء:) 
کے کلاس عہد لے بد لدیلون نے لے کر سینٹ بال تک کا رومانی 


3 دی" آرھ“ ؛ مد کات ارھویں بث تیر دویں عدیرت ام می 


7 انسان دڈوسی پر امتوار تی اور جو پندرھویں صدی کے 7 و 
نشاة الثائیة کی صورتاانی عد کال تک پہنچی ؛ اس روماقف دورے بعد ِ 
پھر لوئی چہار دشم کے زماۓ ایی لُژائسیسی کلاسیکیت کا دور آیا - 
کیا آغازانلستان میں ڈرائیڈن (1357408) ے هوا) اس کے بعد روسو؛ شیلنگ _ 
(ع500:1[10) ٢‏ فشٹے (طء:17) ۶ بلییک؟ وزڈژور تھ ؛ شیلے پور اور 
ہائرن کا روىائی عہد شردغع درا '' 

کلاسیکی اور روسانی کا فرق کچۓ ایسا ذقیق نہیں لیکن لاڑتا: 
سوجود ۓۓے اور اصا اس فطرت انسافی پر می یس کا اظہار فرد 
اور معاشرے دونوں می شوتا کے :؛ چونکە یه فرق نہلی توعیت کا ہے 
اسی لے تاریج کے مۓتلف ادوار میں براہر قائم رھاے 8رچ خود کہتا عے 
کھ فن کا فرق صورت (یعنی اظہار) کے کسی فرق کی وجہ سے نریں_ 
پہدا ھوتا بلکہ معنی کے قرق پر مبنی ے ۔ بہاں یہ بتایا جا چکا عے کہ 
فن کی اقسام کا فرق بھی اسی طرح بیدا ھوتا ۓے لیکن ساتھ آغی یہ 
بھی واضح کر دیا گیا سے سے که٭ خود معنی کے دو ہاو موے ھی : ایک 
پہلو صورت ہے س بوط ے دوسرا مافیه ہے متعاق ۔ کلاسیی اوز رومائری 
تخایقات ہی جو اختلاف ے ؛ وہ انھیں دو پہاوؤں کی اضفاق اعمیت اور 
حیثیت پر ماتحصبر ےے ۔ 

ہاں یه اعتراض کیا جا سکنا ےہ کہ اگرچہ متدرجه بالا مفروشے 
کے ذریعے رومانی اور کلاسیکی فن کا امتباز تو واضح هو جاتا ھے لیکن 
اس سے روپائی فن کی حسن کابسثله واضح نہں ہو سکتا۔ سوال یه 
پیدا و تا قِه اگر رواى فن کار ہس اس کی شخصیت کے اف 0" 
نمایاں عوۓ اور صوری ہلر یا عام سنٹر کے عناصر نسہتا اکم تو پھر 


لو فا اے پسند کرے ہیں ؟ یہ حقیقت ےۓ کہ جب لوگ 
کی محخلیقٰ آکھو سراعتے ہیں ؛ تو آن کی تحسبن کا باعث 
شخصیںد ؛ پہلو یا قەوطلیق, ادر مشترک بہلو ھوتا ے لیکن جیسا 
ا کھ پہل ے کہا جا چکا ہےٴ ؛روسانویفن ہیں بھی صوری پہلو کو خارج 
نہیں کیا جاتا بلک رسمیات “کی ہجاۓے فیارت و جہلت کے ذریعے اس کا 
کن مب و جاتا سے ۔ اگر اس اوی ینوی آلھیجاےۓ' جو ایک غعاص 
الا کے لوکوں میں سفن رک عوی ےکی پاش ہل رکو آپھ ر کر سان 
"کے کا موقم ملطا ھےہ جو زمان و مان ی قیلو اھ تام عالم ائساثئیت 
میں سشٹرک ہوتا ۓے ۔ یہی وجہ ےہ که رقمانی 'فن اکلاسیی فن ہے 
بھی زیادہ مقبول عام ہوتا ے لیکن اگر کسی فنی تخلیق میں /ضوری بہلو 


× کو ناہناب حد تک نظر انداز کر دیا جاۓ تو اس کے ال کا دائرہ 


بھی اسی لسبت سے ےدود ھو جاتا اے ۔ 

علاوہ ازیں مافيه یا معنی کے بغم صورت کا وجود ھی نہ ھوتا؛ 
بعی ھی تنوع کا باعث بھی ہے ۔ بھی وجھ ےہ کہ جب فن کار بالکل 
شخصی اور ڈاتی کوائف کو ببان کرتا ےہ تو مجاۓ اس کے کھ صورت 
میں کوئی کعی وافع عو جاۓ اس میں وہ ضروری اجزاء شاسل و جاۓ ھی 
جو آے ایک واضح شکل عطا کرۓ ہیں اور اس طرح اس کی عموسیت 
کے باوجود وہ ڈانی عنصر اس میں جدت' انو کھا هن اور رنگا رنگ کی منفرد 
خصوصبات پیدا کر دیتا ۓے ۔ صورت و سعنی کا ہی اتحاد ارسطو کے اس 
نظر یی کا جواز کہ فی خلیقات حعض جزئی یا خصوصی نہی فوتیں 
٦‏ ؛ عدوسی روپ میںکل؛ عنوس اور مشترک بھی حوق یں 
گویا عموم و خصوص کا محموعہ هوتی ھىں؛ بهہ دونوں عناصر رودائی 
خلیقات میں موجود ھوےۓ ھیں ۔ روہانی تخلیقات کی عض صورت کلاسیکی 


و وو سپ ھی سے و 


میس بی رتا دضغ کیا عو ؛ گ اُس 0 بل کے ََ . : 


ات کے و کی چان یا ۳ ای ا ا 2 


اور سب ے آغر سے تر یں کے 

مسٹر ایب رکرومبی (01016 01۲,407٥‏ ہے ہیں ٢‏ گت 
اور کلاسیکی سے ن کے ادوار کی تخصیص نہی هو بلک ھرفن کی و 7 
مسشخص هوتی ھی اور یه ھردور میں موجود ھوتی ہیں ۔کلاسیکی سس 
اذوار ہے ماد صرف یبد ۓ که ان میں کلاسیکی یا رای انداز و آداب: 
حاوی هیں ۔؟'' اس بیان میں بہت بڑی حد تک عداقت موجود ے لیکن 
ترمم کی بھی ضرورت ۓ ٔ یہ کہہنا زیادہ صحیح ھوگا کہ روسافی اور 
کلاسیکی سے نہ صرف معاشرے کی تاریچ اور تاریچ غن کے ادوار کی 
تخصیص ھوق ے بلک ان ے ھم ھر دور ے تعاق شخصیتوں کی 
نوعیتیں اور فن کی لوعیٹیں بھی سراذ لیٹے ھں ۔ 

اپ السے اور طربیے کے فرق کے بارے میں کچھ گزارشات 
پیش ى جاتی ھیں؛“ یه فرق بھی فی الواقع موجود ےے اور فن کے 
مافیه"' کی نوعیت پر ہنی سے ۔ 

زندگی کے طربے اور الے آَن سیلانات اور تشویثات پر مبنی ھی 
جن کا اظہار عمل کے ذریعے ہوتا ےہ ؛ مصیبتیں پڑق ھیں اور م 
چیخ آٹھتے ھیں ؛ خندہ آور موقعے آے ہیں اور ھم ھنس پڑے ھیں لیکن 


سابع اسھود ےد انت ہر سا 


بیغت سندائه روش اختیار کر لیتے ہیں تو آن کا 
ا۔ اغآ ذریعے ہونااۓے ۔ غن کے یہ مہوۓ 


الط اثر هم روۓ لگتے ھیں تب بھی آس ہے ذھی آسودکی حاصل ھوتی‌ۓ 
٠‏ المے اور طربے باھم مل کر ادراک اقدار کی کی غاص منزل کے 
اعال عمومی ھیں)٤٦'۔‏ 
المیے اور طربیے دونوں میں فن کار کی شخصیت کسی غیئی قدر*؟ 
اور کسی واقعی ناتدر کے درمیان ایک واضح تصادم: کا ادراک 
کی نے ایک معنی میں هر ان ایک لب العمن سےوابستہ ھوٹا ے لیکن 
٦‏ کے نکی دیگر اصتاف ہے یو غنات مین کہ ان میں ای 
واضح تصادم کا اظہار عوتا ے جو واقعی حالات اور نصب ااععن کے 
درمیان پایا جاتا عے ۔ اس تصادم کا واقعی مہلو مکن ےہ کسی حقیقت کے 
بعض احوال و کوائف پر مشتمل ھو با پوری حقیقت ھو! ھوسکتا ےکهہ 
یہ کوئی قانون ؛ کوئی دبستان فکر ؛ کوٹی مسلک ؛ کوئی ملک ؛ کوئی 
جاعت ؛ کوئی ادارہ ٠‏ کوئی رواج ؛ کردار کی کوئی خصوصیت یا عض 
کت و اطوار کی ۔کوئی خصوصیت ہو (جیسا کهہ صرف طرہیے میں 
6ہ و یں ہیں ہی دو ٹا مسشیت؛ قفطرت' 
انساتن یا انسان کے اندر کار فرسا تفسیائی عوامل ۔ 
نصب العین بھی انھیں چیزوں میں سے دوئی چیز بن سکتّی ہے مگر 


27 سے ا 2ھ 
2 تا ۓ؛ خوابوں اور خیالوںل کی تصاویر ذھنی اور اقب ۱ 
ّ مم ؛ اں! جب ایسا نہیں ھوتا اور جذبات و تشویقات _ 


خس لن کار کی ٭۹ :- ون > لاو معدودے چند 7 ٭ 
ابھی ضروری نہیں کہ فن کار نے جو“ نصب العین سامنے رکھا ے؛ وہ 
اخلا‌ق ھو ؛ اخلاق کے علاوہ تعتلی اور جالیاتی بھی مرعا؟ 

الميه هو یا طربيه دونوں معن تضادم ى):صورت یه موی ۓکه ایک _ 
طرف سظلوم عھوتا ےہ اور دوسری طرف ظالائه ٹو ت ؛ فن کار عمیشه قد 
کا حاسی ھوٹا ےہ اور نا قدر کا الف “ قطم نظر ایں سے که ظالم کون" 
ۓے اور مظلوم کون ۔ تجزیە و تحلیل کے بعکہباناغر یچ ثابت ہوتا ۓے کہ 
زندگی کے العسے اور طربیے هوں یا فن کے ؛ عارے قصورات تدر ھی 
دونوں کے حرکات اصلی ھورے ھیں مثل عزت ۶ اعان ٢۴‏ ٥بت‏ ؛ صداقت؟ 
ایثار و قربانی ۔ انھیں اقدار کی روشنی میں انسان عنسی خوشی زندگیْ 
بسر کرتا ےہ اور زندگی کی نام مزاحمتوں پر غالب آتا ے؛ ہی 
طربہیے کا موضوع ھے ؛ انھیں کے تقاضے پر انسان خندہ پیشائی ہے جان 
دے دیتا ےے اور یی العیے کا موضوع ےم ۔ : 

فن کار کے دل ہیں قدر کے لیے جذبہ تسین و حایت ھوتا ے اور 
ناقدر کے لیے جو فی الواقع موجود ھو؟ جذبڈ تقبیح و خالفت ؛ یه جذبات 
اس کی شخصیت کے اجزاء و عناصر ہیں اور جب یه فن کار کے وجدان 
میں ظاھر ہوتے ہیں تو اس واقعه کے غلاف (نصب العین کے حق میں) 
تنقید کا ایک عنصر بھی شامل ھوتا ۓ ؛ وجدان میں تنقید کی شمولیت 
سے فن کار خود بھی اس تصادم میں عملڑ ایک فریق بن جاتا ےے ۔ 

چونگه فن کار کے جذبات (متعلق بە قدر و اقدر) دی ھوٹی تشویقات 
س اس لے ان کے اظہار مس جو تنقید شامسل ہوقی عے؛ وم بلاواسطة 


یوں حقیقت کے کچھ بہلو زیادہ روشن 
ار کے میں اس لیے ان مشاعدات میں 
۶ با وا اس ہے یہ بات کھتی ے کهہ 
االمے میں مصائب و حوادث ار طر ہے اہی مبالفه ؛ تغر ترتیب اور 
کاستہ بیانی )][093۲٥۵۲66۵8(‏ کا سن کیا ۓۓ)؟ ۱ 
اس کشمکشش میں جو واقعی ناقدر اورامثالی با عینی قدر (جیسا کە 
لن کا انے سمجھتا ے) کے درسیان ہیا غوئیاۓے ۶ اس کی شخصیت اہی 
قیام قوتوں کو عیی قدر کی حابت میں صف آرا کر ذبتیٰ ھے الہذا اس کے 
وجدانات اس يق اس دی غوی آرزو کا اظہارز کرے غس کله اقدر 
حت کھاۓ اور قدر فتح یاب هو ۔ 
پس ایک طرف کو دلیا میں پھبلی ھوئی اقدر کے خلاف ئن کار 
کے دل میں نفرت و بہزاری کے جذبات هیں اور دوسری طرف ان اقدار 
کے حصول کی آرزو ے جو اس کی شخصیت کی منزل مراد ہیں ؛ المے 
اور طرہبے ہیں فن کار کے انھیں کلی یا جزئی طور پر دے ھوۓےۓ جذبات 
کی ترجانی ہوتی سے ۔ چونکہ ان سے فن کار کی اس تمنا کا اظہار ہوتا عہ 
کە ناقدر پر قدر غالب آ جائۓ للہذا بالواسطہ وہ دونوں اسی متصد کے 
حصول میں معاون ہوے ھیں ۔ 
فن کار کی شخصیت فن میں ظاھر عوق ےہ اس لے اس کی شخصیت 
ی خصوصیات اس کے فن کی خصوصیات بن جاق ھسں ہلکھ واقعه یە ےر 
کا میں ان خصوضیات ا اظہاز ہوجه احسن ھوتا ۓےۓ کیو ں کہ اس یق 
شخصیت جن باتوں کو کلی یا جزئی طور ہر دباتی یا روکتی ےے؟؛ فن انھیں 
ے ثقاب کر دیتا ے ۔ جب ھم المیے اور طربیے کا تعلق اور آن کا 


ا 72 
چیاؤں کا تضاد 7ا 


ھن کا عو ا ا 0 
اور لود پ منصل ہر مت بی اسان ی ۱ 


ہے تم لا سا 07 و 
حلیقت جب فان کے اعتناز سے ببان کی جاے تو یوں کہا جا 


گی جانب ایک رجحان یا جھکاؤ کا اظہاؤ,ھوتا ے۔ جب تک یہ 
طرح ذھن نشین رےے کہ ئن کا بنیادی: فرق قَن کار کی شخصیتو 
ہے ھا۵ می سا کو و کا ۱ 


یچھھوہور مہ ب٣‏ 
اوپر جو باثیں کہی گیں ؛ وہ ا! ,0 ي,, 
آی هیں ؛ اب تک اس مسئلے ے تعرض نہ کیا گیا کہ ان دونوں می 
سابہ الانتیاز ' کیا ے ؟ بی اصل سرال ے جس ئل کت 
شش کی جاق کے ۔ ۱ 
الميه مثبت ۓے کھ قدر کے ظہور اور اثبات کا طالب ےہ ؟ طرریة 
منفی ےہ کھ ناقدر کے معدوم ہھوۓ کے درے ؛ المیه اقدر کو نظر انداز 
کرتے ہوئے قدر کا اثبات کرتا ے ؛ طربيه قدر ہے ے نیاز رھنے ہوۓ 
ناقدر کو ھدف طنز و تعریض بناتا ے !؛ المیه اُس کی ثائید کرتا کہ جو 
معدوم ے (یعبٔی غخوی کا اعتراف یا قدر کی سر بلندی) اور ج"ے بعچروم 
عونا چاعیے ؛ طربيه اس کی تردید کرتا ےر جو موجود ۓے (یعی 
ناقدر ؛ ثقائص اور ساجی بندشیں) اور جسے بعدوم ھونا چاعے ؛ 
العے کا مقصد قدر کی ٹکٹر ہے ؛ طرببے کا منشا ناقدر کی ظفیف ؛ المیھ 


صد 3 ۶+ اق کر ثا ے؛ دوسرا قدر ۲ رو 
کے وا ٹاندری ۰۸)[ص. متصد پورا کرتا ےہ یا اقدر کی 
7ئ ول کر رکم درتا ھا٣‏ ۔>الءيه قدر“ کا اثبات یوں کرتا ےۓ که 
رھنا چاہیے؛ اس کی بربادی د گھاٹا لے ؛ طربيه اس کی تباھی 

ای متا ےۓ چسے و یں 


سسوفٹھ ےھ سابع لھ 68 
اقدر کو آن طاقتوں کا سہارا ملتا یں ک٣‏ ام 
۱ بناتا ۓ ۔ 
و البيه یه دکھاتا ۓ که زبردست مزاحمتوں کے مقابلے مس قدر 
ابتدا> لے کے رہ جاق کے ۶ طربیہ یه ظاھر کرتا کو مزاحمتیں ھوں 
ا هوں ؛ ائدر او 97 فروغ بای ےۓے۔ .ہی وج ے کھ الميه اور 
مصائب لازم و ملزوم هیں؛ طربيه ایسے حوادث و مصائب سے احتراز 
' کرتا ے اور اگر کوئی ایسا حادم پیش بھی کرتا ے تب بھی اس کا 
امہ بالخیر ہوتا تھے ! 
چونکہ الميه قدر کی سظلومیت کا اظہار کرتا ہے اذا قدر سے 

آفن کار گی عمدردی پا جذباتق لگاؤ رحم میں تبدیل ہو جاتا ۓےہ؛ بھی 
وجدا کہ ناظر یا قاری کا ذھن بھی رحم کے جذ بات ہے مثائر ھوتا ے ۔ 
طربیه بسوۓۓے دیگر من کار کے منمایاں رجحان غندہ کا اظہار کرتا ے 
اسی لے ھم مذاق طبائع کے لے خندہ آور ھوتا ے ؛ کبھی کبھی 


جنگچجوۂ 1 دودی جع ک2 چی وج 
جب عیسائیت کا غلبه ھوا؟ طریيه زوال -۔ 


باتوں 0 پا ڑا عیں' وھی بعض باتوں پر خدمنا ہو 2 ٰ 
نے حم لوکون کت نر اہتنا ے: نہ رونا ۔ طرییه نار اگر' 2 
نه ہے تو المبة نکر ھرے لٹا کہ انااطارن کہا ے ٣۳۶٣۶‏ ۴ 
فن کار صحیح معنوں میں اللہ لگار کے تو اس کا مطلب بہ ھے ٣‏ 
طربیه گار بھی ہے “۶ طرببہ تس اقاز ے امو ہمدردی وی ے؛ 
ناقدر کی تضحیک می تبدیل ہو جاق ہے ۔ 
رحم اور خندہ انسان کی بنیادی صفات١اٴھی‏ ای الیے اامءیے اؤر 2 بآ 9 
ان کا اظہار بھی بنیادی اھمیت رکھتا ے؛ الے ہی امن زوال و بربادی پر 
اظہار تاسف ہوتا ہے جو کامل ہا جزواً کسی نە کسی جا تک ٹاروا مو : 
طرہے میں آس تباھی پر خندۂ مسرت کا اظہار هوتا جو“ پوری طرح 
روا اور برحق ھو ۔ ایس کے لوس (۷7108(اء٥ھ۵)‏ کے کردار پیلاسگس - 
(قتاعدهھا:۶) ہر ۶ بوری 7 قوط کہ کرداروں میں سے 
میڈیا (3183) کے عچوں اور اسٔی اکس (×ة٥٥ا۵5)‏ پر یا میڈ کم 
کے کرداروں میں سے ڈسڈو مونا (0858201003]) اور اوفیلیا (حنلع۸طجم) - 
پر جو مصییتیں آئیں ؛ ان کے وہ مطلق سزاوار انە تھے یی مر ۴ ۰ 
(ەءلءمطا٥ە٥5)‏ کے کرداروں سس سے اضجکس (×د[ش) ۶“ اوڈی سیس ۱ 
))0-755٥0٥(‏ ۶ کرے ان (:۰۶))؛ الکٹرا (وعا166کا) پر؛ کلائی 3 ہی 1 
(۲9 ا۵5 ٥ہ٥۲٤17))‏ اور اوڈی پس (دتامذك0) پر اور شکسپیٹر کے سیکبتھ 
پر جو کچھ گزرق ۓ؛ اس کے وہ صرف جزواً سزا وار میں۔ جہاں کسی ' 
الہیے کا ھبرو زوال پا ہھلاکت کا کاما سزا وار ھوتا ۓے بثاو یوری ہی ڈیڑ ' 


کا جیسن (18500) ؛ وعاں کسی اور کردار کی غرم مستوجپ مصوبت ٘ 
(ثلٌ میڈیا کہ بوں کی بدینختی) السے کے تاثر کو قائم رکھٹی ےےہ 


۷ 25 دونوں ان جذ بات کا اظہار میں جن پر 2-ج+8 یڈ 
تھے ء المبہ گریا عنوح کا اظظمادے' رڈ 


تی و جذبات ک؟ وت کے لے مصیبت 


2 ھرے ہس رہ 
"ہلا مو جاۓےۓ۔ المیہ نگار کا امن سے سنا یہ ہے کہ قدر کی ے بسی مؤئر 
انداز میں ظاھر هو ' ظر بيه نگار کا مقصد اس اتاد کیا اظہار ۓے کہ میں 
ٌ ان کر مب چاموت خارت کرےۓے رکھ دوں : الميه شدت یاس کا 


۰ تی ھچک را کرتا ہے جس طرح طرییه 
غخندے کے علاوہ اعتاد کا مظہہر بھی هوٹا عے لیکن العبے اجب خصوص 
رحرے؟ طربیے کا خندہ ۔ خوف اور اعماد ان جذباتکی جلو ہیں /, ھوے ھں 
اس لیے ان کے نقش پھیکے رہتے ھس اگرچهہ رحم اور دے دے سد 
خوف کا اظہار العیے کے ذریعے اور اعد اور خندے کا طرہیے کے ذڈریعے 
ھمیشہ ھوتا ے ؛ صرف اظہار ھی نہیں بلک ان جذہبوں کو برانگیختہ 
"گیا جاتا ے ۔ لیکن المیے اور طربتے کا جذبای داثرہ اس ہے کہہیں زیاد 
وسیع سے : المے میں مصالحت ؛ صبر ؛ استعجاب ؛ ہہجت'؛ قدردانی ؟؛ عہت' 
غم ' مایوسی ۔۔ ان مس سے ایک یا ایک ہے زیادہ جذبات بھی بھارے 
جا سکتے ہیں ؛ اسی طرح طریے میں بھی تجسس ؛ عبت ؛ غصہ ؛ نفرت ؛ 
عحسد ۶“ مسرت اور تکعر مین سے ایک یا ایک ہے زیادہ جذبات کا اظہار 
هو سکٹا ھتان 
7 الے ہی رحم يیاقثدر ے شدید غعدردی کا جو عنصر ہوتا ۓے؛ 
اس میں فن کار کی غالب قوتوں ے لفرت یا ے نیازی لازمی طور پر مضمر 
نہیں ہوقی ؛ ہو سکتا ےہ کہ وہ ان کو حترم کرداۓۓے۔ - قدیم اور متوط 


نا اد تا ہٹا ان اندر کے مقابلے میس ہوررہ 
خوشی باشی 1 زا عدالانه ,ان دڈوسی کچ 2-. حتول کھ : 
(:161(م[5)'ایب هار سن(۸500100)٤‏ لوسیو(٥ل ٤)0‏ ہو 


ول ور رو ی٭ اف بھی ملتا 9 وا تک کھ - کے 
اور احترام ے حروم نہیں رھا۔ ْ 
آ سے کچ ۔عدار کت ار ۓے او رکا نالے ٦‏ سے یھ ف 


طربيه ھرگز اٹ کر سے ےت ر۸ معاملات دت: 
سے پیدا ہوتی ہے ؛ ایسے مسائل و معاملات جو فن کار اور تمام بی 3 
انسان کے لیے بنیادی اعمیت رکھتے ھی ' طربہ بیے میں کشمکش کی وجوہ 
نہایت مععولی ھوسکتی ھیں ؟؛ کم از کم بظاعر وہ سنجیدہ نہیں معلوم ہوتیں 
خواہ در پردہ ان می کیسی عی سنجیدگی هھو۔”'طربیہ یه ۓےکہ ائنے کو 
سنجیدگی سے پیش لە کیا جاۓٗ '''٭ ٤‏ طرہیے کی پہ خصوصیت بے که مام۔ 
م اوت ہر غالب ٢آ‏ جاتا ےہ ۔ فال اسٹاف (731151850) میں طرہیے ک5 جو 
عنصر ہے؛ اسی کے سہب سے وه عال کے ہاتھوں دل شکكکعه موۓ کے 
باوجود اور اس بد معاشی کے ہا وصف جو زوال وبربادی کی سزا وار ے؛ و 
غر مصیہت کو اپنےفائدے ھی کے لیے استعال کرتا ھے اورمرۓے کے بعد ٦‏ 
سسٹریس ڈول (10011 115855ا) ؛ ء۔سٹریس کو ٹیکلی (تزعاءنںوا حدڈصاوئلھ) ‏ 
نیز ٹبیکنسیٹئر کہ ے شار فارئین کے دلوں می زادم رما ےک 
احوال وکوائف کے مقابلے میں العید مفتوح ہے؛ طریمہ فاحّ لیکن اب ٣‏ 


تیج بنا قوت سے هوتا ے یا اس طاقت 
: اج سے كٍ‌ کو 


٠‏ ھے کہ کوی طریہ کر کا آزادی قوت رکھتا هو 


کک از ا کے تن سردہ میں دوبارہ جان:۔ ڈالٰ ویتا ے ؛ 
بت یہ موت بے کسی نہ کسی طرح بج نیٹاڑے “ فن کر 
کا پرآمید ٤‏ فاغانہ رویہ آے حر ساضۂ غم کو ٹھکرا کر کدور کا2 پور 
سائل کرتا ہے ؛ اکثر حوادث و مصائب کو ٹھکرا دینے ھی ميیں‌ اس 
اج سے ۔ بہت سے طربیه نگاروں کی نجی زندگیاں المناک غوتی ھیں 
آلیکن ان کے عوصلے پھر بھی پست نہیں ھوۓ ۔ 
ےم جیسا کهہ کا جا چکا ےہ یه کوئی ان ھوئی بات نہس کە ایک 
" ھی شخص طربیه نگار بھی ہو اور المیه نگار بھی ؛ اگر ایسا ھوتا تو 
٢‏ "کر وجزد میں نە آتا ۔ کامیابی اور نا کامی وقت و حالات ے وابستهة 
ہوتق ے' ہو سکتا ۓےکە کبھی کوئی نن کار حالات سے یوں متاثر هو 
کەاشکست خوردگی کا احساس ھو لیکن کسی آور موتع پر اس 
میں ی٭ اغماد بھی پیدا عو ۔کتا 7ا یا پر غااب آ جاۓ گا ۔ 
یہ سب کچھ انسان کی ذھٔی کیفیت پر متحصر ھے اور اس خیبلی ضا پر 


کہ متعلق یه صحیح کا گیا ے کہ * کچ ا ہہ 7 
ان نظریات کی ت٭ سے جو خندہ آور کار فرما. هین ٥‏ ات 
کریں گے کیوں کە غندہ ان کوائف کے مقابلے مین مار ےو س ردعمل _ 
کا نام ےے۔ یه ردعمل کیوں پیدا ھوتا ہے ؟ اس کا جواب ہس چی 
دیا جا سکتا ے کہ عماری سرشت ھی ایسی ۓ که بعض کوائف کا ردء 1 
خنده ھو۔ ھم یه بتا سکتے ہیں کہ خندے کے سائھے کیا ہی ؛ ان گا 
ببان کر سکتے ہیں' ان کے مشترک پھلو دریافت کر سکتے یں لیکن یھ" 

کہنا مشکل ے کہ ان میں غندہ گری کی صنت کہاں ےا 

خندہ مخصوص موائع پر هارے فطری ردعمل کا نام ے؟ ایے ) 
مواقع متتوع ہیں ۔ ان میں ہے کچھ خندۂ عاربیه کا باعث یں اور کچھ" 
دیگر اقسام کا خندہ پہدا کرۓ ھی ؟؛ٗ خندۂ طربيه عام غندے یق ک1 
قسم ہے ۔ ہر کیفیت طربی خندہ آور ے لیکن ھر غندہ کیفیت طری کی ٘ 
خلیق نہیں کھ بعض مواقع موجب خندہ ہوےۓ کے ہاوصف اصا طربی _ 
نہیں ہوے ؛ گدگدی کرنے ہے انسان ہنسۓ لگتا ے لیکن کم ا کم" 
بچے اس ھنسی کو طری نہیں خیال کرۓ۔ میکڈوگل کہتاۓے که " 


مس ا یل 


كن ھے کہ انسان کسی 
کو اکر شک 'غیز :عیعت اعتیار "کر لیتاے اور ہوا 


پہ وسغ ای ىےإ درآں حالیکھ یہ معموی حرکت کایف دہ 


منگم حر کات کا باعث بھی" لیکن یه نظریہ درست 
کی ھوتا۔ جس مجے کااگڈگدابا جانا ے؟ اس کیفیت کوائف طری 
7 افامل سے اس بے گلگڑاۓ الا غندہ غندۂ طری ہے لیکن جنے 
گدگدایا جائۓ ؛ وہ اپنے اوہر تبیتی اھنستا ۶ لہ گدگداے یرت 
رھ ' وہ صرف ٭ُدیں, پڑھا, کے ۷ق اس ار مر 
آاۓ ابی یا گدگداۓ والے کی ؟یفیت کی قدر کا پچیدە ادراکے ھوتاۓ 
بلکھ اس کی ھنسی کی وجهہ یہ عزن ےلم ٹالگاکہ نس ہے سم کہ 
متا می متا ٹر ہو جاے: هیں ۔ شناعث ے بھی ایک خندہ 
متعلق ہے ' حب ہم کسی جاۓ پہچاۓ شخص کو دیکھتے ہیں تو 
عاری خوشی خندے میں ظاعر عوق ےر اگرچھ اکثر يبھ غندہدہا د ہا سا 
یا عض ایک تبسم ہوتا ےہ ۔ خندۂ شناخت غندۂ طربیه نہی لیکن ھر 
خندۂ طربيیه کا لازعی جزو ےہ کیو ںکھ ھر خندہ آور کیفیت میں ایک 
در معلوم کی شناغت مضعر ہوتی ےے۔ پھر عم دوسروں کو ہ:ستے 
دیکھ کر بھی غنسنے لگتے ھیں؟ اس وجھ سے کھ دوسری جبلی حرکات ی 
طرح خندہ بھی متعدی عوتا ے۔ کچھ لوگوں ۓے طرہیے کی تعبیر و توجیە 
ہیں خندے کے اس ہہلو کو بہت اھیت دی ےے۔ انھیں یه 
غلط فہمی ہوگئی ےہ کھ طربیہ اصلا محضل و لس سے سر‌بوط ھے لیکن 
ظاھرۓےہ کہ کسی کیفیت خندہ آور کا ادراک انسان کو تنہائی میں بھی 
ہنسنے پر حجبور کرتا ھے ۔ یہ ضرور ےے کہ اس صورت می ھلنسی دی دی 
عرق ے غض اس لیے کہ اسے متعدی ھوۓے کی تقوبت حاصل نہں هوق 
اور ابلاغ کا موقع نہیں ھوتا۔ کھیل کود کی ھنسی بھی اسی قسم 
کی ۓے ٠‏ جب دو بچۓے کھیل کھیل میں لڑۓے ہیں تو وہ ھنستے ھیں؛ اس 


سی رت 


ین فو" 


تا انسانِ ق اد ھی 


وك وم پمندہ ے نے اسینمر نے غلطى ہے 
ہے مم ےه سا شس دی لے ۔ اگثر یھ بھی 
کی لڑے بھڑے یق جبات غالبپ آحاق ےہ اور کھیل کو 
ہاتھا پائی سچ سچ کی لڑائی بن جاتی ےٴ' پھر مسٹیرے ہے؛ نیز ھن 
ایک باری سے پیدا شدہ خندہ بھی کے ۔ غندے کی یه ام رت 
خندۂ طربیه کے دائرے ہے بالکل تحارچ ھی کیؤںکە ان 099 ٌّ 
کسی مغصوص کیفیت کا نفعیاتی ادراکٹ یک سرملقود ھوٹاے بت 
عتدم طربيةہ کے مواقع خغتاف اور متنوع ہیں سٹاو ( ۱) الف 
خندہ آور ھوتا ۓ ؛ کارٹون ؛ فلمی طربے اور "جوانڈ لاق ثقال ی میں 
مبالغه آرائی عوتی ۓے؛ اس پر ھمی ے ساغتہ ہتم آجاقی کے ؟ 0 
کكاسته بیائی موجب خندہ شوتی ےہ بث اڈ کوئی چوک ایوْان میںگہرے ‏ 
سرخ رنگ کا لیاس پہنے داخل ہو اور طرب کار“ حبرت کے لہج میں کے" 
” کیا ھی نفیس ھلکا گلای رنگ ےہ !۶ (م) امور واقعی کے تقلب ' 
هوجاۓ پر بھی ہم ہنستے میں مثاا مود و ممائش کو عادگی کہا جاۓ ٦ش"‏ 
(م) غم معمولی ہاتوں پر ھعی ھاسی آئی ےے بثالا کوئی شخص _ 
پراے فیشن کا لباس بون لے تو بھی ہوکا ٠‏ مجے احەقوں کی عجیب و غریب - 
حرکات پر ہنستے ہیں۔ ز(دٴ) کوئٹی مطلوب چیز جو معاشرے کر" 
دباؤ سے چھپائی جاےۓ ٴ؛ کیفیت خندہ آور پیدا کرقی ہے ؛ اسکول کی 
چیاں فحش تصویریں دیکھ کر غنس پڑتی ھیں) بچه ماں ے پوچھتا ےک _ 
تم ابا کے ساتھ کیوں سوی ہو تو بھی ہنسی آ جاتی ہے ۔ اگر ارساو کا 
بیان طر بیه قدیم کے متعلق صحیح سے تو ساننا پڑے کا که اس صنف یق 
ابتداء ان نغمات سے ہوئی جن کا مافیہ سرد کے عضو تناسل ہے متعاق 
تھا“ ۔ کارں فووڈ یھ کپتا ‏ کھ طربے یا کاسیڈی کا کلمە یوزائی کاے 


0207 023323230) ھی ۔ راز ئک 

پگ ۵ "ہھ'"+" سے اور 
ریف خندۂ[ازیمه کے ۱۰ء کوائف کو عیط نہیں کیو ںکہ 
ذس تھا ھکر بھی اتنۓے ھی ظریفانه عوۓ ھس 
و بیانات جو منطق:ابنتخراجی. کے خلاف پڑے ھی ۔ ارسطو 
ہے کہ اگر کوئی یہ کنھے کہ می قق یونریں تہایا؛ سورج کو 
ہن تو ا ھی نہیں تو لوگ اس او وڈان کہوں کہ اس کے بمان 


ر سا ۓ۔ نظری عند پیٹ کپ ا وہ اس الحاظ یۓ 
کر عے کہ خندے کے کوائف ڈھی کی جمله صورتوں کو محیط نے ؛ 
اس کے خیال میں خندہ اس بات سے پیدا هوتا ے جسے ںفاری عقل لغو 
اتی ےے۔ کالرج کے نزدیک بھی غندہ آور باتوں کا تعلق هاری 
1 فہم و ادراک ے ے ؛ جارچ مبریڈتھ طرہیے کو ایک اس عقل قرار دیتا 
سن ۲یا را ٹوک ند غر بی گی ایسی تعریف کرے ھیں جو بیک وقت 
نہ جاسم تھے نہ مائم؛ یہ چامع اس لیے نہیں کھ خندۂ طربيه کی دیگر 
خصوصیات کو نظر انداز کر دیٹی ےہ مثل یە کہ غندۂ طربیه میں ذھنی 
ادراک کے علاوءە کسی حد تک اس چیز ہے جذباتیق لگاؤ بھی 
۸4 عونا چاے جو موجود نہیں یا جسے مسخ کردیا گیا سے ! یه مائع اس ایے 
نہیں کہ صرف طربیے کے متعلق حکم یا فیصله ھی نہیں بلک حکم کی 
کی تمام اقسام عقل و ذٛھن ے متعلق ہیں۔ (ے) همیں عدم تناسب اور 
عدہًموزوئیت پر بھی ہنسی آی ہے؛ مثل جب کوئی مسخرا ایسی حر کی 
کر تا ےہ جیسےوہ کوئی مشین ھو؛ یه حرکات بیہودہ اور ے ڈھنگی ھوقی ھںس۔ 
برگسان ےۓ کوائفے غنددم آور ىی جو تعریف کی ےۂ؛ اس کا اطلاق 


7 
وژیاکے 


0 


کی کوشش کا ہے طربیه و 
جس ے طاقت کا روپ دھار بر ے اور لہ کے تردوک موہ کت 
کی شکل میں فروسائگی اور چھوۓے بن“ کا اظہار ے ۔ میری راۓ میں 
افلاطون اور لپس ایک انتا پر ھی تو اس کے برعکس بین دوسری 
انتہا پر ے کیوں کہ اس کا يہ کتھتا ے کە (و) طریيه یں ۲ 
وقت پیدا مویق ۓ حب کوئی اعامل, اور پر عظمت شے ادنول: پر 
روپ دعارق ہے ۔ (.) جب کوئی کوشٹی ضا توع نا کام آثابت ٠‏ 
ےے تو بھی عم نس پڑے ہی بث ل سباحۓ مسئ :کو مقرو ذاکامیاب رے یا : 
کوئی نہایت خوش ہوات آدمی پھسل پڑے اور سر سے لا کر باؤں تک کف: 
کیچڑ میں اتھڑ جاے ۔ سیپنسر اور کانٹ اسی مثال گا پل سے ام" 
مواقف خندہ آور ی مو کید س۷ اڑ سپنسر کہتا ریت ٣‏ 

شش ہے جو خلاۓے محض پر مننج مہو اور کائٹ کپتا ہے کے خندہ - 
وه توقعم ے جو داعتاً رائگاں ثابت عو ؛ بھی کون (مط٥٥)‏ کا مرف - 
ڑھج( کسی کو بغر استحقاق العام ملے تو خندۂ اسٹپڑا کا وجب" 
ہوتا ے۔ (۱) کسی کو واجبی سزا ملے تب بھی عدسمی آنی ہے مثل کسی _۔ 
نٹ کھٹ لڑ کے کی پٹائی ہو تو دوسرے بے خوب ھستے ہیں ۔ (م۱۳)۔ 
ے عحل حرکات اور الفاظ کا خغلط استعال بھی غندہ آور ے ؛ چے اور : 
دیہاتی اکثر ایسا کرتے ہیں ۔ (مم) الفاظ اؤر حرکات کا تصرف باعمی ٠‏ 
مثلً پروڈی ؛ رعابت لفظی ؛ ایہام اور ضلع جگت بھی خنس آوررے۔ ٣‏ 
(٥ہ؛)‏ ہم اپنے آپ پر بھی کے غضری بعنی جب سوۓ اتفاق سے مارے _ 
اقوال و اعال وہ کوائف پیدا کرۓے ھیں جن کا اوہر ذ کر کیا گیا یا جب ۔ 
ەم قصداً ایسے کوائف تخلیق کرے ھی تاکە اگر عم ایسے ھی کوائف 


کت ۱ + 
محیک 


7 وع ور ای رڈ ا ۔ 
ریہ 


: پاقد ے اتا مر 0 مہ ھنسی سک 
لے پر بڑے بڑے> دانشنوروںل نے ٹھوکر کھائی ہے ۔ معلوم 
متام ایک ۓ ایک لو دربافت کرلیا ۓ جو بعض مواتف خندہ 
1 مشٹرک پایا جاتا ے ؛ٗ جب یہ بہلو .دوسرتے سوائف میں نہںی 
ےک 0اا تا کر یا سخ گرکے:ان مواتف میں بھی 
دیکھنے یکوشش کی جاق ے سے ۔ ایسا بھی ھوا ےۓ که کی دانشور کو 
2 کا صرف ایک رخ نظر آیا ے اور اس ۓ اپتے مابعد الطبمعیاتیق 
تف کی وجه ہے جزو کو صداقت کلی سمجھ لیا ۓے ٴ ہی ؤوجہ ۓے کہ 
امنارن؛ کیائٹ ؛ سپنسر؛“ پن ؛ پرگمانق اور دوسرے دانشیوزوں کے 
ا انظریات یک طرفے اور نا تسلی بش هی ۔ 
طربیے کے مواقف خندہ اور ان ے متعلق ردعمل پر غور کرےۓے 
سے ظاھر ہوتا ےہ کہ ان سب کے مشترک بہلو حسبي ذیل ھیں : 
)() حر کت مواقف خندہ اور ان کے رد عمل دونوں ایک کل کے 
اجزاء ھیں؛ یہ کل حرکی نوعیت کے سانچے ہیں جن کی تعمبر شخصیت کے 
رجحائات باطٰی نے شروغ ھوئل سے اور نفوذ باھمی کے مراحل 
اطے کرکے (جس کے کوائف معروضی ھی) خیا ی تصاویر طرى کی تلیق 
اور انْ کے ابلاغ پر ہنٹج ہوۓے ہیں۔ جم شخصیت کا کھنچاؤ یوں 
رفع :و جاتا ىے تو آسودگی کا احساس ہوتا سے ؛ ان سانچوں کے مطالعے 
میں دوضوعی اور معروضی عناصر میں امٹیاز کرنا غاط ہوا ۔ معروضیت 
اور موضوعیت ان حرکی سانھوں کے رخ ہیں اس لیے خندۂ طربیہ کے 
مطالعے میں عم اس چیز کو کوئی اعمیت ئە دیں گے کہ کون ہے غناصر 


و 
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موضوعی عیں کون ہے معروٹی ۔ 


ان حرکی سانھوں ی ایک 0ك . ت)" 


سمتوں میں رواں ہو ؛ بھی وج٭ کے کہ توجہ لا کی عرمے 7ك 
آور چیزوں سے ہٹا لی جاتی تہ اور الک طرح اعصلی قوت ایک لبریڑا 
دھارے کی طرح رواں ہو جات سے ۔ جب کوجہە کا کھنچاؤ طربیے 
کہ انجام کی وجہ سے رفع ہو جانا کے تو‌یھ قوت سارے نظام ٦2‏ 
پیل جانی ہے اور ھنسی پیدا هو ے۔ عضویات کی إوو سے ھربرٹ سپنسر 
کا یه بیان کە خندہ اعصابی قوت کا چھلک إُڑناے ۶ اقدانت نے قریبٴ 
غے ؛ طربیہ نکار کے لیےجو اکثر خود نہیں ہنستا ؛ اس قو ٹا کے انتشار پر 
پابندی ایک نفسیاتی رکاوٹ ہوتی ىے اور فاضل قوت ان اعای راعوں ' 
میں ٹئے سرے سے منقسم ہو جاتی ۓے جو طربیه نگار کی صورت کری ایر 
اس کے ابلاغ کا وسیلہ ھیں ۔ 

(ہ) اقدار کا تصادم ۔ یہ ظاعر ے کہ ہر سانچے مس بیع ۴ 
قٹاسب ہے جو اس اخلاق؛ منطقی پا جا|لیاتی نصب العین سے ختاف یا متصادم - 
ے جس پر ھنسر والا ای فطرت اور تربیت کے تقاضوں سے اعاتق 
زاکهٹا ھے لیکن سان ےکا حری ھونا اور اجڑزاۓ غیرتناسب کا کسی معیار 

ہے یعنی قدر کا کسی ناقدر ہے متصادم هونا:یا دونوں مل کر طربہیے کا 
ا یبا گ٣ر‏ لیے کاقی نُہس ؛ ان میں سے ھر جزو الے میس سد 
سوحوٹ هوتا ۓ ۔ 

(م) فتح مندی ۔ دوسرے اجزا کے ساتھ مل کر فتح مندی کا 
جزو بھی طربے مس غندہ آور ۓ که یە معیار یا قدر گی اس فتح مندی 
سے عبارت ہے جو کسی معروضی موثعے کی صورت میں ھنسنے والے کو 
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قیرے ۔ هوتا یہ ے که اغلاق ؛ کردار یا دیگر اشیاء 
ری یا ا ےم 
میسو ت دوورے لوگ کرے ھیں (بعض دیگر موتعوں پر 
هو ا چرم پت سے تکب ہوۓ ھیں) اور ھم غالفت معیار کے 
: غیر متناسب موتقف یک کلزورگ ,کو غسوس کر کے فتح سندی سے ہنسنے 
لگتے ہیں۔ اسی صداقت پر عابژ کے نظرے کی بنیاد ھے جو طربی ےکو 
١ "‏ ناگہائی عظمت و سعادت ؛“قرار دیتابۓ ۔ جب سی نہیں آی تو 
طریبه نکار مبالشضے اور کاستهہ بیانی سۓ کام/ لیتا ے :اور جو چیز اخلاق ؛ 
سنطقی یا جالیاتی نقطۂ نظر ہے بہلے عی سخ حدم هو ؛ اے زیادہ سخ 
گر دیتا ے یا اس کی ترتیب بدل دیتا ےہ ؛ ختصر یه کفروہ تمام مواتع غندہ 
کو کام میں لاتا ے تاکہ اس کی اصل خراى. ممعسوسطور ہر مارے 
سامنے آ جاے اور عم ہنسنے لگیں ۔ اس کی فتح سندی اس پر بی ےہ 
کد وە عدم تناسب یا ناقدر کو جس طرح چاہٹا تک اپئےسانچے میں 
ڈھالتا ۓ اور ماری فتح مندی اس ہنسی پر منحصر ے' فرائڈ اور 
لوڈووی سی (٥40۷نا)‏ کا یہ قول کاںسا صحیج نہیں لیکن ایک حد 
تک درست ے کھ ”مزاح ایک پوشیدہ جارحیت ہے ؛“؛ ؛ اپنے حریف یق 
پٹائی پر مچوں کی ھنسی بھی فتح سندانه پورش کی مشثال ہے ۔ جب بچیاں 
فحش تصاویر دیکھ کر ہنستی ہیں تو گوبا معاشرے ےۓے ان پر جو 
مصنوعی پابندیاں الگا رکھی ہیں؛ ان پر جٹس کے نامعلوم طور پر 
تسلیم کردہ معیار کو چھپی چھپی سی فتح مندی حاصل ھوجاق ہے اگرچە 
جنسی حقیقت کھلم کھلا تسلیم نہیں کی جاتی ۔ 

(م) ہے تعلقی ۔ غن کار اور اظر دونوں حادلے کی سطح سے 
بلند ہو کر نسبتاً ے تع با استفنا کا مقام حاصل کرتے ہیں۔ الەہے میں 
وە دونوں اس قدر کے ہرجوش 6 5 ھی جو تباہ ھوتی نے ! طرہیے 
ہین یہ ھمدردی استباً کم ہوتی ۓے اس لے وہ جنگ کی سطح ہے باند 


بز 


آئم۔ کک کی 7 اور خود هنسے والوں ے کات شیتفت 


پا ماضی سے معز هوں ۔اوڑ اس 7 عاری موجود 820  .‏ 
ے تعلقی کی بنا پر ہمارے عمال مال آ کے ذکر سے کوئی ت ە 
عوی ہھو۔ ھجت ویک ھک بج رن ائےحح ١‏ 
غعم لشینوں یىی 
ماق آ اتا سے ۔ 

قاھم طرہیے میں نسبتاً جو ایک طرح کی ے تعلیغ هوتی ےے لے ۴ 
کامل ے تعلتی نہیں کہ سک الہته ”ڈیوائن کامیڈی)٭ می یھ تتریباً مکمل ے 
لیکن جب ھم اعلول سے ادنول مدارج کی طرف آے ھیں' یی راع ۲ 
ظرافت؛ طنز؛“ ھجو ؛ مسخر وغبرہ تو ہہ نے تعلی کی ای جا کے 7 
”ڈیوائن کامیڈی “* میں زنکار ایک دیرتا کی طرح آعال دک 
ناتی السائوں کی کا۔یابیوں اور ناکامیوں کا مشاعدہ یوں کرتا غۓ کہ 
ڈھی تفربج کے ساتھ اقدر ہے همدردی اور قدر کی طارف میلان کا ب 
کچھ عنصر شاسل نے ۔ جائیس (1076) کا اول !”یو لیسز؛؛ (سسلوا) 
انشہائی سے تعلقی کا تمونہ ہے لیکن یہاں بھی راچ نظام پر تنقید اور ایک 
بہتر نظام کی تحسین و ترجیج کا پہلو موجمەد ہے ۔ بسوۓ دیگر مسخر ہیں 
ے تعاقی کا اس قدر فقدانِ ھوتا ۓ کہ فن کار اور عنسۓے والا دونوں اس 
جنگ میں ایک فریق بن جاے ھن اورمیدان جنگ ہے دور کپڑے ھویۓ 
کہ باوجود تیر اندازوں کی طرح اپنے حریفوں پر تبر چلاۓ ہیں ۔ 
شدید جذبہ چاۓے نفرت ھی کا کیوں لةه ھوٴ انسان کو اپنے موضوع -0.). 
وابسته رکھتا ےہ اور اس تعلق کی حد تک طرییے میں غمر خالص عنصر 
شامل کر دیتا ے ۔ جب تلخی حد سے بڑھ جاتی ۓے؛ طرہبے کا وجود - 


م0 وموسااتھ مت مار 


1 سی یی کی ۶ سے بتک یف می عم فائل نہیں ۲ اس 
کے ون ا۶3 لے قعلی ک شع کے :بچے قدر کی حایت اور نائدر 
کی غالفت کا ایک مستتل رجخان ا'موچود رھتا ہے ۔ یہ بخالفت کبھی 
4 ا کری اور ملاطنت کی آمبزدی ہے مل اور کرھی تلخیٰ اور نفرت گی 
آافدت بےگہری ہو جاق ے ۔ ہسے ٹیا ڑا گے اس کی اخلاق حایت 
. اور جسے ناقدر سمجھا جاتا ے اس کے غخلاف بوَشیَلاہ جارحیت ؛ یه دونوں 
باتی ایت تماٹائی کے اتداز ے تعلفی, کے ساتق عمیشہ موجود 
ا ا ۱ 
._ (م) فھی سیا ا پا کل المیے میں 
ان مظلوموں سے گہرا جذباتی تعلق رکھتا ہے جو بلیة3 شکار 
هوے یں ۔ طرہیے می ے تعلقی کی وجہ سے جذبہ پھیکا پڑ جاتا نے . 
جہاں فن کار کو بظاھر حض ایک ذھئی وابسٹگی ہوتی ہ؟؛ سوثر زححانات 
پس پردہ کار فرىا رھتے ہیں ؛ فرائیڈ کی اصطلاح میں وہ نس لاشعور 
میں هوۓ ھیں ؛ شعور میں نہیں ۔ پس شعوری طور پر طریمه بیشتر ایک 
ذعنی کارگزاری ہے اور الميه ایک جڈباتی معامله ؛ شدید جذبات کے 
ساتحعت جس چیڑ کا ادراک کرے کے بعد ہم رو دیتے یں ٤‏ ے تعلقی کی 
بنا پر اسی کو دیکھ کر ہنس دیتے می ۔ 

(ہ) عدم تعین۔--طربیہ کم و بیش خندۂ منوع کا اظہار ہے ؛ 
یہی:أوجہ ےہ کە طربيه نگار بپت کم ھنستے ھیں ؛ ان کی غنسی 
طربے ہیں تبدیل ہو جاق ہے ۔ ہر دے ھوۓ جذے کے اظہار کی 

طرح طربيه بھی بالواسطهہ اظہار ہے ٴ اقدر پر اس کا حمله بالواسطه 
غوتا ے ۔ طربيه نار کا حاسمی ے لیکن براہ راست اخلاق ؛ منطتی پا 


1 7 ولا 2 خغ 2 یں کا طرية : 


عٹھمتا ہے ۔ وہ جنگ کی سطح ڈسوں ْ 


اس معمار الف عناصر سے لاتا ۓ پوت طو 
ھمیں آن کے مقابلے کے انے تیاور کرتا ھے ؛ قدرکی براہ راست ے 
اور ناقدر کی تضصقبر کی بجاے یہ قدر کی بالواسطہ تائید اور ناقدر کی 
ڑذیل: کر تا لے ے 6 

طربیے می عدم تعین کا یه٭ وصف دو طریقوؤں سے پیدا ھوتا ےئ 
اول یەکە تمام فنون لطیفه کی مارح اس.میں علائم اورتشبیہات واستعارات 
سے کام لیا جاتا سے اور غیال کو ایک, ۔لکییلے ے دوسرے۔ٴ 
سلسلے ہس منتقل کیا جاتا ے ؟ دوم یه که اس می 2 
شر شخصی تسم کا عنصر ھرتا ےے یعنی افراد از ٴ جاعتوں کی 
کم زوریاں اور عیوب تچرید و تعمم کے ساتھ پیش 2 جاتۓے سس 
شخصی باتی غیر شخصی یا عموبی ہو جاق ھس - طربیے کے و 
غر شخصی ھوے ہی ؛ سرواٹ تیز (و مخ دعم) ے عبد شجاعت گ 
کی بیہودگیاں (بالخصوص ازمث٭ٴ وسطول ی) یوں ظاعر کی میں کا 
تمام تارخغی شخصیتوں ہے تقطع نظر کرۓ ھوۓ ایک فرضی کردار - 
ڈان کویکساٹ (مامدادز) صجہ0) کے ذریعے انھیں تفصیلا بیان کر دیا تے۔ 
ہہی وجة ےر 'که جو اقراد مورد تتید ھوۓے هیں ٤‏ وہ بھی ۔ 
سامعین کے ساتھ عنستے لگتے میں ؛ عدم تعین کا بلند ترین مقام یہ نے _ 
کە مزاح نگار تنثید کی تلخی اور تندی رفقع کرۓ کے لیے دوسروں ‏ 
کے عیوب اور خطائیں اپنے آوپر اوڑھ لے ۔ 

(ے) ثقدان الم-۔۔۔اکثر یہ سمجھا جاتا ے که کسی مضحکە خیزٴ؛ 
لغو ۶“ ے هنگم یا بھونڈی شے پر ھنسنا ھمیشہ خوش گوار هوتا ھے ؟ 
ایسا هو پا نهە غشو “٤‏ ذفردوالم کے احساس ے عغاری ضرور ھوتا ۓۓ۔ہ×٘ 


یٹ کیا بر اہ ہچ ےصح بج چیا ْ 3 
یں ٠‏ ۴ وٹ 


رھ ادرک الم سے سعرا ہوتا سصے اسی لہ کوئی 
وقوع پھر نہیں هوتا ۔ ناقدر جو طربیے مین معتوب 
ا جوا8 لٹ یں کر سکنی اور غن کاریا اظر کو 
صورت حال پر قابو حَاصل ھوتا لے ؟,اس لیے اگر کسی موتع پر تلخی 

ر ناغوش گواری کا اسان ہو تو وہ بھی رفع ہو جاٹا ےے - طربیے کے 
.کی ٣‏ سی پار ارسطو کے اس نظطرے گی بثیاش ے کھ طربیة 8اکسی 
اپسی ناش غلطی یا بدصورق سے عبارت سے جو الم اور تباھی کا 
باعث ئە ھو _؛٦٦٦‏ 

(۸) رن ہیں جو برجستی پاؤر جا چ۶ وہ طریے ہیں 
. اچنبھے اور اچانک بن ٠‏ روپ دھارق ۓ ؛“ يه بات له و تو ھنسی 
لە آاۓ ؛ جی وجه ےۓ کہ شابپٹز ؟ ػانزفے ٤‏ سپٹسر اور دوسرےۓ دانشوروں 
ے طرہیے کی تعریف کے رھ سس سا کیا ےر ۔ 
مذاق سے لطف ائدوز هوۓ کے لے اس میں تازگی اور الوکھا پن 
ضروری ہے ؛ فرسودہ مذاق سرے سے ٠‏ مذاق سے ھی نہیں ۔ لوگ کبھی 
کبھی فرسودہ مذاق پر بھی ہنس دیتے ہیں لیکن اوہ سچی ھنسی 
نہیں هوتق ؛ دوسروں کے پاس خاطر ے محض پرمائشی با نقلی ہنسی 
ھوی ۓے ۔ 

[(و) تفرج و نتماغا۔۔جذبات کا دھواپن ؛ ے تعلقی ؛ فقدان الم 
اور فتح سندائہ رجحان یہ سمت عناصر مل جل کر فن کار کی ذھی 
کیفیت کو تفر یج و تماشا ے قریب تر کر دیتے ھی ۔ اس کا رویه 
اس ماشائی سے سلتا جلتا ۓے جو فٹ بال کا سیچ دیکھ رٹا ہو؛ وہ 
متابلے کے فریقوں میں سے کسی کے ساتھ نہیں ؛ لہ کھیل مس 
شال ۓے؟ صرف کھیل دیکھتا ے لیکن ایک فریق کا دوست اور 
ڈوسرے قریق کا فراخ دل فشمن بن کر دیکھتا ے ؛ جس فربق کا 


0 جڈے وو ف مو ار کے سی سد ا 
سب ملا ان طر بے کے سانچے ہے الم کو غخارج کر دیتے ھی 


از اطثال ے دنا ہے آ07 

ھوتا ےہ شب ف9 روز اما سہرے آۓے ا 
تو فن کار دور کھڑا تماٹا دیکھتا ےش اور جب ناقدر کو ۂ ۱ 
موی کے تو متا ہے اگرچە اس گیکست ہیں بالو اسطه عم :- 


ا ہاتھ سے ۔ < کی یه سی ہے 0 اغثیار .0 


ں0 


اریت یت میں “ ایسٹمین" (ص5358003) ٠1‏ ٭ 0 _ ۳ 
اسے کھیل تماشا ھی سمجھتے هیں ؛ دراصل یه کھیل, پردے میں 
جارحیت ے ۔ ا, 0 

مندرجہ بالا نو خصوصیات میں ہے حرکی غنصر؛ اتدار کا 
تصادم ؛ عدم تعبین اور ضر الہے اور طربیے دوثٹوں مس نہٹ ر۴ 
ہیں ؛ باق پاچ طربیے سے خصوص ہیں ۔ یه آخری صفات موجوذ 
ھوں تو قدر سے ئن کار کی هھم دردی ناقدر پر خندۂ منوع ۰ 
تبدیل ھو جاتی ے بشرطیکه مناسب مؤاقع پیدا هو جائیسں ۔ ٣ك‏ 

اس طوبل خحث کے بعد اپ ھم اس مقام پر ہنچے میں کا ات 
کی تعریف کر سکیں ۔ طربيه تمثالوں یا تصاویر خیا ی کے 0 
فن کار کی شخصیت کی حری صورت پزیری کے اظہار اور اس ك٢‏ 
ابلاغ کا نام ےے بشرطیکه اظمبار بالواسطه غر شخصی اور الم سے 
معرا ہو اور فن کار کے باق تمام رجحانات پر وہ خندۂ منوع غا 
آحاۓ جو اس کقیث ا ےۓ نگہاتی 'ادراک پ بیداا امت کک ۔ 
کوئی اغلا‌ق ؛ منطتی یا جالیاتی ناقدر کسی قدر سے متصادم ہہوتی ۓے 


اور 


می رغۓ روم کی طرف ہلان 27 فتج مندی پر 
اعتاد هو اف اس کے ساتھ ھی ڈذھی تفریج کی سطح پر ناقدر کو 
1 - . 0.۰ 
السے کی تعریف بوف کی جا سک ےے کہ یه ممثالوں کے ذریعے 
آ ٹن کار کی شخمبیت ک حریطصورت :پزیری کے اظہار اور اس کے 
ابلاغ کا نام ۓ جس میس ئن کار کے باق ما رجحانات پر وه مسدود 
پا ممنوع جذبڈ رحم غالب آ جاے جس کے ساتھٴ خوف کا عنصر بھی 
شال هوٹا ے اور جو اس وقت پیدا ہوا عہ نج کوئی اخلاق ؛ 
منطتی پا لباق قدر جسے فقائم رھنا چاعبے ە 'چزوآ: یا کلیتا ناروا تباھی 
کا شکار 1ا ید اشہار تب ھی مکن گے جب کھ آس حرکق 
صورث پزیری میں قدر کے ساتھ گہرا جذہاتی تعلق بھی بوجود/,ھو ۔ 
يہ تعریفات قدرے پیچیدە ہیں لیکن ارسطو نے الميیے کی جو 
تعریف کی سے؟ اس سے زیادہ پیچیدہ نہیں ؟ علاوہ ازیں یه تعریفات 
موٹی توضیحات کے علاوہ اور کچھ نہیں ۔ اگر ان کے ذریے یه مکن 
ہو جاۓ کہ ہم ایک تر کو دوسرے تیرے سے نمیز کر سکیں تو 
تعریف ملطقی کے تقاضے پورے ہوگئۓ ۔ 
ظاھر ہے کہ یہ تعریفات حرف آخر کی عیثیت نہیں رکھتس ؛ 
ان کے ارتقاء کے ساتھ اس کے نهھوے بھی ارتقاء پاے هھس اور آن کی 
تعریفات بھی بدلتی رھتی ہیںی۔ تبربہ سيال ۓ؛“ حرکی ھ ؛ 
مو پذیر سے ؛ جالیات ایک منظم علم ۓے اور اس کا طااب علم اپنی علعی 
دل پچُسہی کے تقاضے سے امتیازات کا سہہم یا واضح شعور رکھتا ہے ۔ 
فن کار ان استیازات کا پابند نہیں ؛ وه آزاد ھے , ختاف جڈبات اس کی 
شخصیت ہیں گھل امل کر متنوع ن پاروں کی تخلیق کا باءث 
ھوے ہیں۔ يہ جذبات ثاربخی طور پر متغیر ہوۓ ہیں تو فن کے 


لے 
ْ8 


مولوں اور ان کی تعریفات میں بی تغیر واقع هوتا ۔ ے۔ تم 
کثرت کا سہب تجڑزے کی خامی نہیں بلکہ خود موقوم۔ ٰ2 
توسیع امن کی ڈمہ دار سے ؛ اگر ہارا تجزیہ درست ہے تو ارتقا۔ 
کے موجودو مإبعلیے میں فی مخلیقات ان خصائص کے اعتبار ہے کلاسیکی ؛ 
زوسانوی“ المی اور طری نھوں گی جن سے ہم ۓ بث کی ے۔ افلاطون ۓ 
طربیے کی جو تعریف کی ھےہ ‏ وہ .اس کے عہد تک کی لیقات فنی کو 
محیط تھی ؛ جب دربیے کے نے تموےۓ سا سنے آۓے تو اس تعریف کا 
دائرہ تنگ ھوگیا ۔ اسی طرح آئندہ جب مزید نی شثالیں وجود میں 
آئیں گی تو متعاقہ تعقلات او( تعربذنات ھی متغبر ہو جائں گی 
لیکن جب تک ان میں کچھ ایسی امٹیازی خسصوصیات ہیں (اور ہمارے: 
نزدیک ضرور ھیں) جو انسائی فطرت کے ااسی,آپھلوؤں پر مبٹی ھی 
اور انسائی فطرت بھی اصا جوںِ کی توں برقزاررۓ3)اس وقت تک 
ان سس بھی سو و ارتقاء کے باوجود“ کوئی بنیادی تغیر واقع ئە ھوگا؛ 
الغرض فن کا اصطفاف ک5تب خاۓ کی کتابوں کے اصطذاف ہے ختلف ۓے 
(ثلا کٹابوں کی نقسی و ترتیب؟ حجم کے لحاظ سے یا ناشر کی مناسہت ہے) 
لیکن کروچے اہے کچھ ایسا ھی سمجھتا ۓ ‏ ٭ 

یھ حقیقت ہے کہ ایسی قئی تخلبقی بھی ہو سکتی جس کے بتعاق 
کہا جا سکے کهہ طرببہ سے لیکن المیے کے عناصر بھی رکھتا ے ٤ٴ‏ 
قاھم اس سے طربے اور المے کی امتیازی حمثیت پر کوئی اثر نہیں پڑتا ۔ 
بعس سدوں میں قسوائیت پائی جایق ےہ اور بعض عورتوں میں" 
ضدانه پن۔لیکن اس سے مد عورت کا انتیاز اٹھ ہں جاتا۔ ید 
مان لینے ے کهە ایسی الواع بھی هیں جو نباتات اور حیوانات کے ببن بن 
پڑی ھی ؛ یه بات ثا بت نہں غوٹی کھ انواع کا وجود ھی نہیں ۔ طربیے 
میں المی مناظر اور المیے میں طری مناظر بھی هو سکتے ھی ؛ کسی 
آن پارے میں جو عنصر زیادہ نمایاں ھوتا ہے ؛ وھی اس کی نوعیت 


متععین کرتا ۓے ۔ 


یم نت بھی 
1 3 5ت تھے انِ نے 
او کو +0 تو 8 0 کە ا امتیاز یا تقسم معدوم ے ۔)؛ 
لیکی اسی مصنف کے بٹول ہ' غم , ععیشهة حدود میس ره کر 
سوچا کرے ھیں “' اور اس لے ادُعیازات کا ادزاکب کرےۓ ہیں تو اسی 
طرح ھم اپنے احاطہٴ فکر سیں امتیازات لفن گا ادراک کرتے ہیں یعٹی 
"آن امتیازات کا جو رومائی اور کلاسیکی ۶ المیة اور یزلیە ؛ ٹیز دیگر 
اقسام غن کے درمیان پاۓ جاتۓے ہیں ۔ اکر اتا گی کوئی صورت 
صحیح ہو سکتی ہے تو یہ امتیازات فنی بھی ى الواقم درست ھیں ۔ 
على الاطلاق بل تو کہا جا کا ےج بای ان 
ھیں تھ کر کی چبر کی لیکن ك× اضافی حیثیت سے آن کیاوجود تسلم کرنا 
جم ' سائنسی پا علمی اصطفاف (3851[631100[) اضاق امتیازات پر ہنی 
هو تا کرو و فن کے سائنسی اصطفاف پر کوئی اعتراض نہیں لیکن 
وه اس کو نفسیات کا فریضہ سمجھتا تھے ۔٭٦‏ جس طرح کی عینیت کا وہ 
حامی ۓے؛ اس کے پیشس نظر اس سے کچھ بعید نہسی کھ وہ ان 
7ت کو افسیات کے حوالے کر دے لیکن آغخر کیوں ؟ خود 
'اسی کے قول کے مطابق جالیات ایک سستقل علم سے؛؟ اس کی اہی 
حدود اور اپتا عصوص ىافيه و موضوع ے الہذا ہارے ادراک حسن 
اوز تخلیق فن کے ساسلے میں جو امثیازات رو نما هوۓ ھیں؛ انھیں لازماً 
"اسی علم کے دائرے میں آتا چاہیے ۔ 
(+) 
ابپ ھم کروجے کے فن کے اس تنقیدی جاٹزے کو 


سمیٹتے ہہوے چند کات تحسین کے ساتھ اس نٹ کیو تم کرنے ہیں۔ 


2 - خر ج ا ادراک ادراک خسن جج ا ۱ 
کو پا روہ بھی غ غلط کم یراو قش سی >> کر : 


پر ۓے کیوں که وه اتٹے عی ای لہ سیون ہیں جو 
کے کسی نہ کسی پہاو کی سر دیتے هی ؛ جتنے تحکرات عمو 
وہ اس بات میں بھی غاطی پر ۓے کہ وجدان اور ال ۱ 
قرار دیتا ۓ کیوں که وحدان ٹاثر اور اظہہار دونوں ور ٤‏ 
اس کا یه خیال بھی غلط ے کھ زبان کے بغبر غیال کا وجود ممکن 
نہیں کیوں که ظاعر ےہ کهہ کبھی کبھی عم الفاظ کے بغبر بھی فکر 
رت2 ھی۔ اس کا یب٭ موقف بھی غلط ہے کھ فن شہود الہامی 
یا لەحه بصیرت کی عض غارجی صورت گری ے کیوں کە اس خارجی 
صورت ری کے سانھ شہود یا بصیرت کی تفصیل بھی موجود مویق ے۔ 
یہ بھی غلط ےہ کہ حسن کی تحسبن ئن کار کے کسی گزشتہ وجدان: 
کا احیا: ہے کہون کہ ا ات ہم زندگی ہیں پہلے ہا 
ایگ پیا منظر دیکھ گر اس کی تیسعت ‏ کرےۓ ہیں اس ی ً 
توجیہ ھوگی ؟ اس کا پھ نظریه بھی الگژنڈر کی حابت کے بادچودغ 
اقابل تسم ۓے که حسن هھمیشه قبح کا ایک جزو ھوتا ۓے کیوں کھ 
حسن اور قبح دو متضاد چیڑیں ہیں اور اجماع ضدین عال ے اور اگر 
ایسا اجقۃاع ؤحود مس آ گیا تو عحموعےعه دولوں می سے ایک کے هی 
زاب ئه :گھپزے گے ماری راۓ میں اس کا یه دعویل بھی غلط ۓے 


ون برے ھی ۔ 
۱ کی باوجود فنس اس اس کا اعتراف کرٹا باہا 
ے٠‏ کا نل آق, تک عداقت کا حامل نے ۔ اس میں 
ہیں کہ انی اوھ کا اس کول خاربی متصد 
- کہ فن کابات َطزك گی نقل نہیں سے ۔- نیز یہ کہ اس می 
و نہذیب جذبات کی قوت ہے ۔ ہہ بھی دزسردت ےہ کھ ان کار ٌ 
اس کی تسین کرے والے ناد میں ودھی وجدانات برانگیختهہ 
ے ‏ ے چ ‏ ا ا تی ھی ممکن ےہ 
کہ فن کار اور نقاد ڈذمی و روحانی طور پر عم آەنگ ھوں ؛ یه بھی 
دوست وی فن کار کی سواع حمات کا مطالعہ مخرح تتقیهاک لیے بہت 
پر آئد ثابت ہوتا سے ۔ اس کے غلاوہ کروچے کے اکرظ لاس صداقت ٴ 
ہے بہلو موجود ہیں مگر افسوس کھ وہاں اس ہے مبالغے سے 
8 لیا سے : شال کے طور پر یه صحح سے کہ ہسشہ نہیں تو 
ا می فرور+ غن کار کا شہود اللہامی بنضسه ایک مکل 
ئن پارہ ھوتا ے اور رنگ وآھنگ با عشت و سنگ کے ذریعے اس کی 
خارجی صورتگری اگرچہ "مام تر نہیں تو بیش تر اس غرض سے ہوق ۓ 
که و حفوظ ہو جاے اور دوسروں تک اس کا ابلاغ بھی ھو۔ 
"یه بھی درست ے کہ اگر سب نہیں تو مارے اکثر خیالات کلام 
کا جام٭ پنتے ہیں اور ان کا فطری رجحان يہ ہوتا ۓے کہ حرک 
قوت؛) نے نتعف عو کر ابلاغ و اظ۔ار کی حدود تک پہنچیں ۔ اس کا 
شی سن بھی نی لی کی 
طرح شاھد کی ذات کا اظہار عے گو اس لیے نہیں کہ بہ فن کار کے 
اصل وجدان کی تکرار یا اس کا احیاء سے :اس میں بھی کوئی شک 
نہیں کہ فن اظہار ے ؛ اگرچه یہ محض اظہار عی نہی ۔ 


یہ خیال بھی صحیح ۓہ کھ حسن فطرت ک5 


کی ا ا کر و رسس و ہنتف مس ہی رہ 


- ا701 ے- ےت 


ھکوس یی ا سے 


الہنه کر کچل رمف واضح س ار عااٹے اک اید 
پیش ے ,جسے کامل یا جزواً اس کے پیش روؤں نے : 
کر دیا تھا تو آوء شہرت و عظمت کت سستحقلی هو جاٹا و آاؤر آس 
لحاظ سے کروچے کااحق سسلم, کہ ۔ 
کروچے کے نظرل فو کی خاض(آیھمیت اس بات پر مبنی سے کہ ا 
ہے لی تجرے کے ایک ای ےآپھلو ری طرف توجہ دلائی چیے۔ 
نظر انداز کر دیا جاتا تھا یعی اظہاروت- پھردرست ے کہ وہ 
تائر سے قطع نظر کر لیتا اۓ پت تنہا اس کا تضور ‏ 


مصنفین ک فور وت میں مہم ت3 مدھ نکاس ک وجوہ ب 
معقول هیں ۔ اگر اھل زمانہ کو بە بانگ دھل عتیاکادی کی نہ ٭ 
پھلو کی طرف متوجہ نہ کرایا جاۓ تو غالیاً لوک ی0اگ ی کر دیں ؛ ١‏ 
پھر یه بھی ےہ کہ کسی بنظر کے ایک رخ کا تفصیل جائزہ: 
لینا هو تو کم از کم اس وقت کے لیے دوسرے پہلوؤں ہے آنکھیں: 
پیر لینا پڑٹی ہیں ۔ جو چیز پہلے بدھم اور 080 0 
انی فکر یق تیز روشنی ڈال کر واضح کر دی اور عمیں یہ سوچنے: 
پر یبور کر دیا کہ تخلیقات فی کے سلسلے میں اظہار کو کیا مقام: 
حاصل ہے ؛ اس طرح وہ فن کا کوئی عحیح نظریہ تو پیش ند کر کا 
لیکن اُس کے لے راھیں ضرور عم وار کر گیا ۔ 


305 


١۔‏ لبوغ می صلاحیت ! ابفہ صاحب صلاحیت ۔ 
إ۔ اقبال " زہور عجم'' میں کپتا ےہ : 


حدیث "ناظر و منظور رازے است ەل هر ذرہ در عرض نیاڑزے است 


‌ 
۱ 


مللازء ا(1167۶.] 'رہ.' صذحف ؿق خ ٭ 


چٹ تک 


ہہ وہہ 


ز فیضص یک نظر موجود گرداں 
موجود بودٹٴ براۓ شاعدے مشہود بودن 


× کال ذات 
ہاۓ ىالیستے کھ ے ماجلوۂ ور و صدائیست 


۳ ة : ک ۔زاحید تصرف کا بطالعد اسی جذڈدے سے کرےۓ گا 
2 7 کتاب لکھی سے +* --15901 00۷02 ہ برمسظ صا 

ے 
ان نے ۔وجز ٹز سیل انتقاد اذبیات'' ' وواغزمہ/ء رڈ تعتاءنگا .1.۸) 


٦‏ :1922 21[۰نا 7د لماوع مل ۶و< نہ0 ب7 مز ''ر(اود٥ظ‏ آوعور+5 ے۳ 
ے۔ ' جالیات ٭, (4:51[12/۸48ھ] ' صفدے م ۔ وا 
2 ہ۔ ذرحقیقت پہلی اور دوسری غلیلیں‌کزوچے ۓۓغاومدان اور اظہار میں امتیاز 
مم کرے کے لیے پیش کی سے لیکن ان گا اطلڑق اور ای اور وجدان کے استیاز پر 
تھی یکسان طور پر ہوا ے ؛ اکر وجدان حض جالاقن[ؤائندان (اور یہی معنی اس 
پورے باب مس ماحوظ ,رھ ۱ سا نے سو ۲ ط0 
027--2 وظ رهیں گ) ساد لیا جاۓے جو ٹیر لی ای ادراک سے 
8ے مقاپاا۔ ا 8 طے ب ریا اد 
5 جے ڈیرٹ "'نظریذۂ حمن'' (وضوءط 7 71607 مد .ا1 
کی ےت اجت]] 
۰ - ٭ ‏ حالیات ', (458406/18ء) ' صنحه ہم ۔ 
-١[‏ ايد صرح - 
۲۳۔ ' سنلق ' (990ق1) ' صفحہ رےں ون ۔ 
۱۳۴۔ 'جالیات ' (:410611] صفحہ پ ۔ 
۳۴ [- 'حبالیاتٴ* (۸:582816) قب اتید لچ یم جم ٦‏ اس اف 2-۳ 5 - 5 2 ٍ 
یر و ان و : : سو کک ترسم نرے ھشورے 
کردے اہی تصئیف منعلق (٤٥عھ])‏ میں النفرادی تحکم کو ادراکت کا مترادف 
قرار دیتا 7 اورانٹپی تارغ ک5 موشو :7 پتا ذیعا نے إ صلدات ھ ةٔ ڑحائیہ) 2 یز عم تتی یآ 
دم پاب سوم ' صفحه ےمم) ۔ یڑ وہ وجدااات کو ١۔۔تحضارات‏ یا احساعات سادہ 
وش قرار دپۃا ۓے لیکن ایسے غالص |۔ ىغحض رات و احسامات ساد انی جو 
حیثیت میں اگرچہ ادراکات اور جالیاتی وجەانات کے اجزاء ھوے ھسں ۶ انسائی 
جرے 2 شەوری ادرا ا لہا ان کچ شار کرتا ا شعوری ادرا کے ہے اگرچه 
راک مم ان کے شعوری دوے کا شعور ھمیشہ نہیں رکھتے ۔ 
- سست ”تارج داستان آزادی کی حیثیت ے۰۳٢(‏ ما5 ۶اا دھ :18:10 ) 
ا فا میں (صتحہ ۲) گکروچے اپنی غلطی حسوس کر کے کائٹ کا موتف 
کے کور کا وھاں وۃ کہتا سے "تارخی تحکم حکمی ھن کے مععولى 
ے معموئی ادرا میں بھی ضر عوتی ع (اٹر تحکم کا وجود نه ھوتا تو ادراک 
ٹه ھوتا باکہ مض ائدھا اور بہرہ احساس وجود میں آتا) ۔ 
۵ء ۶ جالیات (۸9/11۶۷۷۶) ” صتحه پسم ' ہم ۔ 
۹- بریڈلے م'ایو ل منطق ' (ءلھما إن وےلزض ۶ط ژ٤‏ رماف3×ظ .5۰11) 


لیے ہہ دہشت نس فلل اک 


را الباہ م4 صلح رود ۱ کے کر کک 
رر مارشل ' حسین اشیاء '' ([۷/ 9٥0ء5‏ 7۸6 ,اا 31253 58 :11) صنحعےےے۔ 
ور۔ ' حالیات ۷ (176طا1ی0ھ) ' صفحه نو ۔ ون 
,ہہ 'جالیات۔' (ااہ4:4100) ' صنحھ ۳ ٠‏ نیز مقابله کیجے منطلق (ہایوما) ' 
لجعے ‏ بے ا 
۱۔۔ (4) در اواب انی ۓ کیا جھ ےےگریز جب اسے تار تخیل میں پروٹا چاھا' 
ھوتا تہ یه مل الفاظ کا پابند اے اعل نظرشاعد معنی ہے خبردار 
شر کے روب میں ڈھلتے نہیں وہ ھنکاے ٰ 
جو سی نیزم تصور میں با خوے ہیں 
لفظ کے سحمل زر تاز ہیں خوبان خیال 
. کبھی مسٹور کبھی چہرۃ. کشا ہوتے ہیں > 
[ب) ووڈورتھ " نفسہاث کے ذبسُتان ھاۓ معاصر ",001 ۷۷۸۷0۵) ۔ 
(چماملء9 ٣‏ ۴م ءلممتلءگ بر۳ مردوہ ۸ن ' صفحه دے۔ ۱ 
مہہ ' حالیات ' (2ء11ء1وہ4) ' صفحہ مم ۔ بعد ازاں وہ اپتے اھک ۔تالے میں جو 
' افسائیکلوپیڈیا بریٹے:یکا'' میں شامل ‏ ' زان کے دائرے کو اشارات و حرکات 
تک پھیلادیتا ۓہ لیکن ہم یہ سمجھنے سے قاصر بہیں کیہ حرکات جسائی کو _ 
ذھنی مافیہ کس طرح کہا جا سکتا ے؛ چے کا یہ مبیال "ام مجھےگود میں لے لو" _ 
بچے کے بانہیں پھیلاۓ کے مٹرادف کیسے ھوسکتا "؟ : 
س ہے ' چبالیات ' (146ء:ا/وہ4) ' صفحد جم ۔ 
سر ۔ ایض صشحاف بق> 
ٹ ۲“ ابضاً صنحا جب ٭ ۱ 
ہمہ "کروچے کی جالیات'' ' غیلس ارسطو کی روئداد ' میں ' نیا سلاسلھ ' ور 
71۸ع ل۰۷5 ۶۷ل ع1۸ 7ہ ۶۰270ء۶ مز( ع: ت5 ٠٤۴ءافعمعظ‏ لہ عااعطائعۂ غنا) - 
((ئ یگ ۸۷۶ رامءمگ ' (ہمروں -ف۱۹) صنحھ ہے ۔ ۱ 
ےم ۶ حالیات * [116ء4:11ھ) ' صنحه وپ [حاشیغ)'اہیرے 
پرم۔ مقابله کیجے الیگزانڈر ” حسن اور دوسری اصناف اقدار'' ,۸16837 .5] 
(صڑ ع۳۴ ۴و( کُژژرم۶ جءزھف غدھ تاووءظ ' صنحھ وب ([حاكي۸)۔ 
وم۔ ہوزین کیٹ ' تین خطہ '' (ہ:8۷8ا:6 7۶۶ ٤,‏ 50 0د0) ؛ میں ے بعضشس 
ضروری الفاظ کو غط کشیدہ کر دیا عے ۔ : 
رہ کیرٹ " حسن کا نفاريه “' (زس٥ثہ٭5‏ رہ 0۳ا7 7۸6 ,2:۱1ت)) ' صفحه 
و (حاشیهغ) ۔ 
١مہ‏ * حالیات ۶ (23106162ھ۸) عقحه وو ۔ 
ژم۔ ابلبر ٹک وک۔' کروچ ےکی جالیات'' جلس ارسطو کی روثداد' میں' ٹیا سلسله" _ 
ن ٛ لزت ۶× ن۶٣‏ م) ,عەعممت) و٥٥۱٥ك[عوئ×ظ‏ اہ عزاعط51ھ۸ غ٭ط]_' رصاعءت .۸ ۳۷عطا۸) - 
(31 ,دمزجتة ۳ت۷ برایلمٹگ ۲:صھ1879۷51ء دا ' صنحات ور رویہںں - 
ہب ١‏ ح] 'یات " (87+8۸00ھ۸) ' صفعحھ وے - 
م۔ ایضاً 


ا" وجدات میں وعیت 'مایاں ہے یا کثرت اور کسی تخلیق ہے لت 
و پیم لیکن آتہا پھرالامتیاز خصوعہات میں یتیئاً به بھی 


٤ے‏ ازادیٰ ' علعی اور تائری۔ 
مہ الیگزینڈر '" حسن اور دوسری اصناف اقدار ' 
۳٣‏ و ٤‏ و70 مات قدم ماسوء:5 کوچوتاا۸) 'صطحه ےے ؛ (حاشیه) ۔ 
ام۔ ھربرٹ ریڈ (٥٥؟1‏ ۲::٥ا:116)‏ ای 7صثلیف 'جدید شاعری میں عیت' 
ك۳ 0 ۸0 ۷ 75۳۷1] میں شخصرقت اور کر داز کے آدرمیان رق کرتا ۰-7 
تی غلط ۓ ؛ کردار شخصیت کی عض ایک لوغ رےے۔ 
آ- را" انظریزی ادب کا ہی نظر* 
08 791۶۳۵۶ 1ا ور×ط ہ۰ ہ٣غ‏ طحوظ ,٥٥٥1ا‏ .تا .آ .1]) ' صنحد وی ۔ 
۔۔ ایغ]ً 
یں الگزینڈر خر حوالے ہے " حسن اور ڈوو ری اصنافك اقدار و 
۔ ہ۷ إو وہ7 :مات ×ہ جٹوہ:5) ٭صفحد وہ ۔ 
۱ وج جہات مافيه کو ہیثت ہے متمیز کیا گیا ے اور عیثت ہے سورت گری کی 
1 فعالیت س‌اذ کن کی لئے ۔ 
چم۔ جیعز فیبل سین ' ”'طرییه کی مدح''' جورج ایلن اینڈ ائون " لندن “ ۳۹ء 
(وڈو< بھاجھتا قصد دڈاھ ججچج ہت ,۱70327٥۲ہ‏ فوئم :2 70 3۵ہہ٭اجائہت دەدصدڑ) 
صفحة ہے پ۔ 
ےم۔ قدر اور نا قدر کے کلات کا امتعال صفات مطلق کے ط۔ور پر نہیں کیا گیا 


"ان کے تعین کا مدار فن کار کے ادراک پر ۓ اورس اس عث میس اکثٹر و بیشی‌تر 


بہی عنصوص معپٔی سراد الوں گا ۔ 
پرم۔ مقابله کیجے چوہہرز' اڑ'"منڈ وسطیل کی سٹیج''٭ آکسٹورڈ پریس' لندن'م, ۹ع 
(وھو.. دم قھھ.آ ,دت778 ا ف×0 ,مچدلک ادد الہ گا ع7_ ,دظ حارصفناتا .کا .5ا) ۔ 
1-۔ افلاطون نے طرنبے کی جو تعریف کی ۓے گل یە٭ کعزوری ۓے جس ۓ طاقت 
کا روپ دھارا ے ' بہت ڈا کانی نے : سا اور * کمزوری '' کے معائی 
عدود ہیں ٭ دوسرے پہ کہ اس تعریف سے طارہہے کے دیگر لوازم واضح نریں ھوۓ۔ 
ہف ھذا کر تو2 
وو جیمؤ قیبل مین ''' طریيہ کی مدع“ 
ژرفعد ہت آھ ۳۶۵۷۰۰ 0 صدمہ۵۳آتاآہ7 29:ص8]) ' صنعہ ےم ۔ 
٣‏ کارلٹن 23 شیک سپیٹر کا طربیة “' دوسرا ایڈیشن ؛ 
اد قصد ,ولعءسوت مل× مم دمطعی]5 ,ھو) ا|تعطت .تا .1| ' صفحد ٭و, ۔ 


1-2 پھ لامتیاز خصوصیات یعنی وہ امتبازی ایصاف جو سے 
تخلیق اور غین چالماتی بعنی تخابق عض میں فرق بیدا ھوتا ے 'صرف 


۱ صفحہ ےپ ء 


یی 764:11 ج( ۳ 0513۵اا فا5 ۵ 57۱ص ۸۸۱ ھ۸ 
صشحا ‏ ۔ 
رن ہیکڈوگل اوت اسول آذسیات ٭٭ 
(روہاما+رەوط 'آز0 0:011616) 6 لادی“ہە تل 1( ۲۷۰) ' صنحه ۹ اہ 
ن< 601۷1۶31811 7 
۵۹ یہ شررع)جان کڑے کہ معانی سطلوب کی بجاۓ معائی غبر حے کا 
ےت۔ '' بوطیقا ' (65ا/ہہ۶) ۹م6ؤم ۔ 
تہ کارن فورڈ '" کلاسیی طربیے کی 'اپتدا ' کیہبرج م۹۳١‏ 3 
ر71655 5ص5ج ,۷ا۰ہ :ا1ھ /_۱۷۰ع0+۶16 :77 7ئ" [ 5 داع مه 1 
وووثد) ۔ 
و ہے 26 ,1/2185٭::۳٤ا‏ بی اویر(۴۶ 
۱- ولم نائٹ ' ''حسوت اغیاء کا آ[8>ٹظكئس۶ 300 
0 گرا صبوظ٭ظ ع٤ا‏ ات ح 1,۰77۸2 ماولہ ک1 'صت۷۷۱۱(۸٢)‏ لد .---- 23 
ہے ' پوطیقا ' (و500176) ' صفحه ع ۔ 
کت میکس اییٹ مین '٭ لدت تدم ' ٹیوپاڈرک * ۹‌ 
(موو1 داجەہلا ۶760 ,×مااودصھا /ہ ١ّھسرمئ٭ظ‏ د٥ہ‏ اەوتا ×85) ' صفحهہ پر ۔ ا 
مہم سیموثل ایس ۔ سٹیووڈ' "' جللت ‏ مضحکات “ کہانفورنا * .0 
( 30وا ہحّص مآاائھا ‏ مس۲عاف[س] ۸۵/ رہ عوالجموظ م۸۸(" یت :5 لممدھدگ) ۶+ : 


و ہ. ' جالیات ' (48ا:۸4:51۸) ' صفحه پرم ۔ 
ہہ وائٹ ہیڈہ! رہ ا سا 
فا 20 اہ دەازہ 7' بآقدء ا:٢‏ ۱ا ۷۷) ' صفحصسصس۔پ ۔ 
حالرات ' [۸۶9۷0۶/48] ' صندھ و ۔ 


ہی 


جس سے میں ے چبن ہوں یه خود مری آواڑ ے- 
ون5 شوق کی رنگینیاں چھائی ہوئی 


۔ڈ او وردۂہ مل اٹھا تو صاحعپ مل بت سا 
3 ٹا ی2 ۹ ماداہوللای اق کے معلوم ہیں اسب تمر 

1 حسن معروضی شے ىا موصوعی:؛ سوا نے فقط ابنا اک ذوق نظر دیکھا 
1 ۱ یا جب وائی کاؤنٹ:شیموئل ایاثا:کر تا ہے ''غروب آفتاب کے منظر 

(٢)‏ می کو سن نیں ک٠‏ یمن کرہ موا می گرد وھ رک 
اور بادلوں کے ذریعے روٹڈی ک لہروں گا التغاز اور پرتو ۓ ؛؛٢۲‏ 7 
جب کروچے یه کہتا ے ”نار 0تار اسان صرف اسی ونت 
ھں جب انھس ایک آن کار کی نظر سے ڈیکھا, جاۓ اور لن کار 2 


فلسقیائہ سوشگایق سے بقیٴ عم 'لفظ معروض “' کے عام ہم 
و :' : ۱ 

معنی کو پیش نظر رکھتے ھوے ے۔ شس سد 0ہ 
کس جی۔ں ہھول ؛ باغ ' رنگ۶ آواڑ ؛ گجای ٤‏ بیدة جاڑ 


دریا وضرہ اور جب ہم یہ سوال آٹھاے ینوی ۷۵۶ 
کے یا موضوعی تو هارا مقصد اس امر کی تنقیق ےہ کی پا حسن 
: - ۱ اپ د 
قسم کے معروشات کی طرح موضوعم پا شاھد سے مك 7 وجو 
رکھٹا ىر یا ایے معروضات ک کسی صنت با ان کے 0 
یا باھمی رابطے کا نام ۓےۓہ پا اساس کے ہبرخلاف بيه خود موضوع 2 
شاعد کی کوئی صفت ؛ صلاحیت ؛ وضع یا عمل ےے ؟ 
شیلے کہتا ۓ که شاعر ''عالم رنگ وبو کا پردہ 
لے ت ظاھری کي 
آٹھا دیتا ےے اور اس کے غواہیدہ حسن کر جو ای کر ما ھر 1 
ۓے؛ ے نقاب کرتا ۓ ۱۶ یا جب اصفر اسی غیال کو یو 
روح ۱ ۱ 
ادا کرٹا ے : : 
بند هو آنکھ ؛ اٹھے منظر فطرت ہے ۔جاب 
:2 7ج سے 7 تے شض 
توٴ اس طرح وہ دونوں حسن کے معروضی نظرے ووو عدت 
لیکن جےت وھی اسر ایک دوسرے جنذے کے زیر اثر ن 


کپتا سے : 


ث “1 


اظہار ذات ہے عاحدہ ان ہی کوی حسن یہت ۴۶۶ .تو ان 
ہیں جال کے موضوعی نفارے کو پیش نار رکھا کا 

ان دونوں الفاظ ''معروفی؛؛ اور ”موضوعی؟) کو مندرجہ بالا! 
معنوں میں لے ھوۓے برا خیال یہ ے کہ حال نہ عض موضشوعی (ےے -ْ 
اوز نہ معروضی بلکھ بقول جگر 

حسن کے ہر جال میں پنہاں ‏ مبری رعدائی* خیال بھی ے 

ر حسن محضس معروضی ہے تو اس کی کیا وج ے که ایک هی قدرق 
کے کبھی حسین اور کبھی غبر حسین معلوم ہو ہۓ ٢‏ اور ٢‏ ۷ 
عض ہاری ابی فطرت کی کوئی صفت ' وضع یا عمل ےر تو اس بات کی 
کیا وجه ھو سکی عۓ کی عم عام انمانوں ی حیثیت سے حسن کو 
جا نے ابی ذات میں پاۓے کے اشیا میں پاے یں ؟ حلولیت (1:01044077]) 
کے نظرے سے اس اس کی وضاحت تو ہو جاتی ے که شعرا چاند تاروں: 
کو۔ کیو اس طرح خطاب کرۓے ہیں گوہا وہ آنھیں کی طرح کے انسان 
ھی اور انسائوں کی طرح خیالات ؛ خواہشات ؛ جذبات اور طبائٴ 
و کھتے ھیں ؟ اور یه بات بھی معلوم ہو جائی ہے کہ کیوں هم ایک 


ام سورترتو 


٦ 


ے لگا ١‏ 


رنگ کو گرم یا سرد ؛ بهاری پا عدکا غمافیك کرۓے ہیں لیکن اس 
نظطرے سے اس بات کی وضاحت نہیں ہوئی کہ غمروب آفتاب ؛ گلاب کے 
پھول ؛ جنگل ک الفظر یا ایک تصوبر کو حسین کیوں کہا جاتا مہ ؟ 

یق کے ازفا کرتے موے مہرا یہ خیال ہے کہ حم 
موضوع اور معروض انگ آمابین ایک رشۓ کا نتیجہ سے ۔ تبربہ (70816006×کا) 
نہ صرف اس ارتسام کاثام ے جو ‌ارجی محرکات سے پیدا ہوتا ےے اور نہ 
کا سا ہو کہ سک ڈ کاو انز تم رات تا ننس ی جانب ے نطری 
پا ا کستابی رذ غمل ے بلکه آھر تجربہ “دراصل ان دوئوں کا استڑزاج 
ھوتا ے۔ غروب آفتاب کا حسین منظر؛ ایک غوئٹ| تصویر؛ ایک دل فریب 
حسمه پا ایک دل واز نغمهہ ایک منفرد تجزال تھے اس لیے ہر منفرد 
تچرے گی طر ح اس میں ارتسام (860565810]) اور اظہار (0765510×) 
شر دو کے عناصر موجود ہوے ہیں ؛ ارتسام کا حصہ تسین میں ژیادہ 
ماپاں ھوتا ۓے اور اظپار کا غن مں۔ هر تسم کا ادراک ایک 
طرف شخصیت اور دوسری طرف عالم معروضات ۷٥۲۱١(‏ ٥۱ءہڑنا0)‏ 
دونوں کا ہشٹر کہ تقاضا ے جیسا کہ لسٹوویل (ا1500:1]) کمپتا ہے 
'”ہارے جالیاتی تجرے میں موضوع اور معروض دونوں غبر منفک طور پر 
گتھے ھوۓ اور گھلے ملے هوےۓ ھی ۔ٴ“ حالیاتی ادراک عمل صرضی اور 
منطقی تفکر کے دائرے میں ارتسام اور اظہار ى باہم تر کیب کا ام نہی ہے 
بلکه اس کا حلقه وہ ےۓ جہاں صرخی عمل اور منطاقیائه استدلال کا گزر 
ھی نہیں ۔ عمل صرصی اور ملنطتی تفکر بھی بلا شبە ارتسام اور اظہار 
دونوں ے سی کب ھیں لیکن یه ]ور طرح کے س کبات ھیں ۔ غلاوہ دیگر 
اغتلافات کے ایک فرق یه ہے کە ایک ہیں کسی غاص متصد کی 
طرف رجحان نمایاں ھوتا ے اور دوسرے میں سط روابط ۔ جہب 
جارجیس (ة8[ج۲٥تا)‏ یه کہتا ے ”'سرود کی قوت روح کے خیال 
کے ساٹھ ہم آەنگ هو کر روح کو اپٹے سحر سے مسحور کر لٹّی ےا٤٦‏ 
تو اس کا اشارہ ارتدام اور ااظہپار کی اسی تر کیب کی طرف ہے ۔ ہر ئٹے 


ث۲ ۰ 


بجاۓے خود داخل و خارج کے باھمی عمل کا نتیجہ ہے لیکن ایک شے 
و 
جعیل -- اس بات کا اطلاق دھرا ھوتا ےہ اس لیے که وہ ایک ایسے 


باعمی عمل ہے پیدا ہوتی ےے جو تعمبر شدہ: معروض اور شاعد یا بدرک: 
کے سابین ھوتا ھے ۔.”'کرۂ ھوا میں گرد و غبار ؛ ابخرات اور بادلوں کے" 
ذریعے غہاء آفتاب کی لہروں کا انعکاس و انتشار“؛ ایک ایسا معروض ۓے 
جس کی تعمبر میں ناظر یا شاعد کے وہود کو آسی قدر دغل ےہ جس قدو 
ک٭ە غارجی ابا ٣او‏ خواە وہ اسبابپ کچھ بھی ھوںلں لیکن 
غروب آفتاب عیثیت ایک منظر حسین, ایک ایسی تر کیب کا نٹیجہ ے جو 


لی تر کینت سے بالا ٹر ےے ۔” اق تر کیٹ کا باعث وه رابطه ۓے جو 


معروض س کبہ یعنٔی ''بادلوں سے سوزج گی روشنی کی لہروں میں انتشار ‏ 


اور انعکاس؟4 اور ادراک کرۓ والے ھن کے بابین ھوتا ےے اور اس 
تر کیب کے موضوعی عناصر ان عناصر سے تل ہیں چو پہلےمعروض حض 
کی تممیر کانوجب ھوےۓ تھے ؛ دوسرے لفظوں ہیں یه احساسات 
بصری ؛ سمعی وغیرہ ہے ختلف ھوےّ ہیس جیسا که پرال (۵[1ء7) کا 
خیال ۓے “جب توجە وجدای ھوے کی بجاےۓ محض ادرایق ہو تو یه 
انوی ترکیب معرض التوا میں پڑ جاتی ہے ۶“ جو صفات حسی ذھنی 
ععلیات کے ایک موعے کے ساتھ معروض حض کی تشکیل کرتی ہیں ؛ 
ریپ ومی مس درگر کل سلادے نو کر اکا ےک 
وجود می لائی ھںس۔ 

حسن کو موشوعی اسی وقت کہا جا سکتا ھے جب یە صرف موضوعی 
عناصر پر سشتمل ہو لیکن حقیقت حال بھ نہاں مہ ۔ معروضی عناصر 
مثلر ”بادلوں ہے آفتاب کی روشنی کی لہروں کا انتشار و انعکاس؛ۂ عسین 
شفق کے جالیاق تجرے کے اسی طرح اجزاء ترکیبی ہیں جس طرح کہ 
وه عناصر جو موضوعی یا, ڈھّی ہیں ۔ موسیقی ہے زیادہ موضوعی کے 
آور کیا و سکئی ہے تا ھم جیسا کەه قوبہار کہتاے :9۷ 
ہںی۔۔۔آرزو۔۔۔ اور موجودہه ماحول کا ادراک عض [دونوں باعم 


عیم 


۔ 
می ہس 


سرنقے 


۹ے پیدا شندھ ایک معروشی مواذ حسی ے ؟ جب 


۹ئ 


حبرت انگیڑ طور پر گھلے ملے هوےٗ ھیں؛ موضوعی مزاج اور ارادی 


اثر ماحول کی اہنے رنگ میں رنگ دیتے ہیں اور اس کے برخلاف 


ساحول فی اہنے ولگ کا پرتو مزاج اور ارادے پر ڈال دیتا ۓ؛_ 
صرف اتنا غی, نہیں ' آوازٴبذات غود کسی مادی وسیلے بی گے یا ساز 
جب اس کے ساتھویمڈذکورہ 
بالا استزاج یا تر کییۓے کو ہلا دیا جاتا ہے تب کہی مغ اور 
سامعمن کے لیے ایک نغمه تخلیق‌هاتا ے ۔ الیگزنڈر کا خیال ہے کہ حسن 
میں بھی ”'ھر ایک قدر کی طرح دلو ہیں یعنی موضوع قدر اور 
معروشض تدر اور دولوں کے بای زابطن کا: نام قدر ہ؛ ان کے 
علاوہ قدر کا کوئی وجود نہیں'!۔ میں الیگزلڈر کے بیان میں انی ترمم 
کرنا چاھٹا عوں کہ حسن اس تعمبر میں پاءا جاتا ارے جو ان دونوں 
کے باہمی رابطے کا نتیجہ سے ۔ درحقیقت حسن ایک شی جرد ہے ؛ جس 
چیز کا شم مشاغلم کرۓ ہیں وہ حسن جرد نہیں بلکف ایک حسین 
معروض سے اور اس کی فعیئت تر کہبی جیسا که عم پان کر چکے 
ہیں ؛ دو گونہ ے۔ حسن اسی طرح ایک جالیاتی حجرے کی ایک صفت 
سے جس طرح کھ رنگ معروض عض کی ایک صفت ےے۔ اگر ”'بادلوں 
کے ذریعے آفتاب کی روشنی کی لہروں کا ائنشار و العکاس؟' ایک معروض 
سے تو غروب آفتاب کا حسبن منظر اس معروض اور اس کے شاھد کے 
ایگ باهعی ''معامل“'“ سے پیدا غؤا ۓےغ اس لے یه له معحض موضوعی 
ہے اور نہ مض معروضی بلک ایک تجربہ ےہ جو معروض اور موضوع 
دونوں کے باھعی رابطے ہے ظہور میں آیا ے ۔ چونلکہ ایک ھی ئے 
کبھی غیر جالیاتی معلوم ہوتی ہے اور کبھی حسبن اس لے یه ضروری 
کہ معروض عخضصس جس کا تعلق صرف ادراک سے نے اور جالیاق 
تثربهہ جس کا که معروض عض ایک خارجی جزو سے ؛ ان دونوں کے 
مان ایک فرق قائم کیا جاۓٴ۔ حقیقت یه ےہ کھ اگر ھے آج 
ایک منظر حسن نہس معلوم عوتا حالانںکه کل وہ مجھے جعیل 


رپ بت سرد ای پا اس و 

کا ایک' خاص عمّل ے ۔ 

گو مثاظر جس حسن کا وجوذ و عدم ڈھن کے عمل پر ا : 
لیکن یه اس عمل کا مرادف نہیں؛ اس کا احصار موضوع کے ایک> 
غاص عمل پر ضروزاۓے مگر بہ خود موضوع کی کوئی صفت یا عمل 
نہیں کے کے دوربن نے کے میس چائد اہی اصلىی جسامت ۔ 
دس گنا معلوم ہوتا ے تو اس کی یہ بڑھی عوئی جسامت در اصل' 


ماہ مدرکەہ کی صفت ۓے که اگر انے دورہین سے دیکھا جاے تو اہی اصلی: 
جسامت سے بڑا معلوم ہوا ے جس طرح کھ یھ | دوربین کا قعل ےے 


کا بڑھ جانا چاند کی یا دوریین کی صفت نے ؛ بە لال عنت ٢×‏ 
نئے ادراک کی جو دوربین کے ڈرہ یعے حاصل ھوتا کے ؛ ہی بات ایکا " 
حسین تجرے کی صورت ہی صادق آتی ے۔ حسن معروض اور موضوع کے ١‏ 
باہمی امتزاج کی ایک صفت ے۔۔۔ ایک ایسی شے کی صفت جو لہ ٴ 
بادی ے نہ ذھنی یا اکر ے تو یک وقت دونوں ہے ؛ یه ایک دل کش" 
غروب آفتاب کی صفت ےر لہ ”'بادلوں. کے ذریعے سورج کی روشنی ی 
لہروں کے انتشار و ائعکاس؟؟ کی اور لهھ ذھن شاھد گی ؛ یھ لہ تو مغروض ١‏ 
کی سفت ہے اور لہ موضوع کی بلکہ اس تجرے کی جو دونوں کے بافعی ‏ 
تعاون ہے س‌تب هوتا ۓ ۔ ٌ 
باعتبار وق ایک ھی ذھن مس کسی مےعروض محض کا ادراکگ 
شمیشهھ اس معروض جمیل ہے قبل نہیں آتا؛ دراصل ایسا ثت کی 
ھوتا ےی ؛ بایں ہمہ منطفی نقتطة نظر ہے بے اس تجرے ک اولن شرط ے ۔ 
مکن ھے کہ ایک شخص غروب آفتاب کے منظر کو ہر مایا 


2 


" حسین سمجھے لیکن اس کے ھر بار کا مشاہدہ وشوع یعنی ”'بادلوں کے 


ار ور 7 'آؤوشنی کی لہروں کے اندشار و انعکاس سے مشروط ھے : 

بعض د گر نٹوتی' "کے لیے ہی روشنی کی لہروں کا اندشار اور انعکاس 

عض روٹی 0 2 انتشار اور انعکاس کے سوا ]ور کچھ نہیں اور 
" مطلقاً خا یى از جال تے۔ ایک تھی لوعیت کی معروضی صفات ایک طرح کے 
موضوعی عالات میں معروض حض بن جاقی ھی اور انھس حالات میں ان کے 
علاو۔ چند ور شرائط کے ماتعت:لہدبل ھوکر ایک حسین معروض کی صورث 
اغتبار کر لیتی ھیں۔ اۓ ۔ سی ان بریڈلے لگھتاورےۓ ”ایک خوثن| منظر 
حقیقی منظر نہس ہے ۶ جب ایک حقیئی منظں'چ|لیاتی حیثیت حاصل کرتا ۓہ 
تو اس کے بہت سے اجڑا نظر انداز عو جاے ھبؾ۔ اس کا ھرگز یہ مطلب 
نہیں کہ فنون لطیفہ کے کسی مموۓ کی خوبصؤری کے مشاہدے میں حتثیقی 
شے کی کوئی اعمیث نہیں لیکن یه اسی حد تک اعم ےہ جس حّد تک کہ 7 
اس اذراک پا اس فن پارے میں ظاھر ہوقی ے۔۶۶"' مبرا کہنا یہ کہ 
بہت کچھ جو حقیقی منظر میں پہلے موجود تھا ؛ اب نہیں رھا اور بہت 
کچی جو اس میں موجود ئە تھا؛ اپ اس میں آگيا ے ۔ 


جو فرق شم مہاں مدرکھ معروض حض اور اس کی مود حسثت را5 
”بادلوں کے ذریعے سورج کی روشنی کی لہروں کے التشار و انعس“' اور 
''ل کش۶۶ غروب آفتاب کے سابع قائم کر رے ہیں'؛ وہ بعینہ اس فرتی کے 
مائند ۓ جوگۓٹالٹ )6٥5٥81+(‏ علاےۓ نفسیات کے گیسٹالز سکول 
علاےۓ نفسیات ۓ ایک منظر میں مغرافیائی اور وضعی معروض کے اعتبار 
سے قائم کیا ے ۔ ان کی اصطلاح یں غھر معروضی شض جغرافیائی 
معروضش گے اور معروض چەیل معروضش وضعی ے۔ معروض وضعی 
سال اشخاص کے لیے ۓتلف ہو سکٹا ہے ! اگر بالفرض جغرافیائی معروض 
الف ۓے اور ادراکے ا والآأ جم اے تو ؤسّعی معروض 3 ج ہو ٴ 
اور حسن نه الف کی صفت ہوا اور لہ جم کی بلکه وج کی ۔ 

شمیں یہ ہاتٹ یاد رکھنی چاھے ػِھ ایک منظر کو حسہٍن منظر 


1۲ فک 


میں قبدیل کرےۓ میں معروض عض ی فا 
کی سی نہیں ھے ۔ صفات حسی کے اپنے تقائے ہو ہیں جو موضوع . 
عمل کا تغین 'کرے ہیں مثلا تیز روشنی کا تقاضا یه ۓ کہ آنکھ کی 
سکڑ جا اور آنکھ کے پردے کسی قدر بند ہو جائیں ؛ ”ا۸“ کسی 
ایک خاص طریتے پر متاثر هو جانا ہے اور اس کے ثقاضے عے ایک 
خاص قسم کا رد عمل ظمولزہ میں آتا ے ۔ بیشک موضوع اپنے داغل" 
وسائل کے ذرییے تر پر ےڑا اثر ڈالتا ۓے اور وہ جئنا زیادہ'" 
ترق یافته ھوتاے | سی قد اس کا اثر بھی زیادہ ھوتا ےے لیکن خارجی 
|رکات اور ارتساسات بھی موضوع ول اث انداز هورےۓے هیں ؛ اس رہ 
ڈالتے ہیں اور اس کو اہی طاقتوں کے اظہاز پر محہو رکرۓ عیں ۔ چازچییں ٘ 
کی اصطلاح میں جالیاتی تجرے میں بھی یہ معروضی)”'قوت/؛ عی ےہ جو 
سب بندوں کو توڑ کر موضوع کی فطری قوتوں' کا:پیرچشٹے کو روائی 
شی سے اور پھر اس کا رد عمل خود سریش بر لے یں کے 
نیا نتیجد یعئی ایک جالیای تجربہ ظہور میں آتا ا جیما کہ کوڑکا_ 
(دعا١150)‏ ے بتایا ے کە هر ایک وضعی معروض کا انحصار خارجی اوو - 
داخلی احوال و شرائط پر ھوتا ے اور چالیاتی ادراکات بھی اس غام ۱ 
قانون ے ستٹوا 2ئ 


ےج 


(۳٢) 
: ٠ : مک‎ 


نے اب ہم جالیانی تحجرے کے ارتسامی پہلو کا بغور مطالعه کریں ۔ " 
وہ صقت جو اس حسی سواد کے لیے (جو ایک چالیاق کل کے اجزا میں " 
سے ۓ) ضروری ۓی ؛ اس گی وحدت ۓ ؛ بہت من ۓۓے کھ٭ سادہ 2.:. 
اوازوں اور حول کهە غوٹہوؤں می بھی وہ غصوصیات ئءە پائی جائی جو آْ 
پیچیدہ جالیائی تر بات میں پائی جاقی هیں لیکن اہی طرف توجه ہہذول ' 
کراۓ کے لے ان میں وحدت کا ھونا ضروری سے ؛ وحدت کا ناگزیر 
ھونا پیچیدہ جالیاتی تجربات میں اور بھی زیادہ عیاں هو جاتا ے ۔ اگر ایک 


یں 


ا 72 اد چو دی 
وس ۔ٹاڈ علامات جنس و وع + جسانی کمزوری ؛ قوت وغیرہ ۔ 
۱ قدرقی حسن میں یهە علابات ہہلے هی سے موجود ھرق ھی اور ان می 
٦آ‏ ثح کار ان علامات کو حسی ہواد مں' داخل کریۓے میں اور اس کے 
٘ ۴ صورت (17080) کی اصطلاح استعمال کر ے ھس ۔ 
جن ارتسامات مس یه خواصھو ےبھں؟ آوە موضوع کے عضوے 
(دصعثصەئ00) یس بعض مظاعر بارد عیل پا کرے هی ' ایسا کیو 
عوتاۓ اور ان میں ککہاں ہے یہ قوت آئی ہۓ؟] بةاقدرتا, کے ایسےاسرار ہیں 
جن کی توضیح نہیں کی جا سکتی ؛ بہرحال یہ بات یقییٰ ,لہ قدرتی حر کات 
ہاری جبلتوں کے منا۔ب معروضات ہیں اور ان کا جبلىی فعل ہے تعلق 
عضوے کے لیے مفید سے ؛ ان دونوںن کے باھمی “لعلقا اک فروغ 
مس حیاثیاقی ارتقاء کا ہت بڑا حصہ ھہوگا ۔ حقیقت بلەہ ۓے “کہ روشی ؛ 
سادہ یا غلوط رنگ ؛ ھم آھنگق اور تال ذھن کو اپٰی طرف کھینچتے هی 
از ئ کی بعض قوتوں کو ردائی غُشٹے ھی : ایک تن دن کا یھ 
روشی کی جائب مائل ھوتا سے اور کچھ دنوں کے بعد شوخ رنگوں 
میں جاذبیت پاتا ےے اور بعد ازاں ھلکے رنگ اور ملے جلے رنگوں میں 
دلکشی عسوس کرتا ےی ٠‏ تن سال کے چے تال کو سمجھے لگتے ھ 
اور اپنے سر ؛ ھاتھ اور پاؤں سے تال دینے لگتے ہیں اور جو راگ سنتے 
ھیس اس کی ےی پر اچھلنے اور اچٹنے لگتے ہیں ۔ ہم آھنگی مچے کے لیے 
ہیا دنو کے بعد باعث کئشششس ھہوقی ے لیکن جب وہ اس کی طرف 
مائل غوتا ۓ تو اس پر اس کا تمایاں اثر پایا جاتا ۓےے ۔ رد عمل اور 
حرکات کا یه باغعەی تعلق اس بات کا پتا دیتا ے کهە فطرت سب تجربات 
کی تعمبر کی طرح جالیاتی تجرہات کی تشکیل میں بھی ذڈھن کے ساتھ تعاون 


ار 


کے 
کری تے ؟ ذن فطرت ہے مم نک هوٹا ے۔ سو 


۶ ۴6 کر خلا سا رات و 
ہیں جن تیلٹول کوٗائمریک ہیں لاق ہیں ؛ ان کو مموعی طور ر 
''جملت ھاۓ جافیھ٢4‏ 'کہاہرچا سکتا ےہ ؛ ان جباتوں میں سرے 7 
جبات جنسی ؛ جبلت سحاقظت ؛ بل |پیھل کر رہن کی جبلت ؟ جبلت تجسس* 
جبلت اطاعت ؛ جبلت کمرولااااجبات تعمبر؛ جبلت ہم دردی او" 
جبلت خندہ شامل ہیس ۔ ان جبلتوں کی وجه سے اپنے قدرق رید یی 
قرب حاصل کرئے اور ان ہیں حو موچاۓ یا انھی برقرار رکھے کا 
جذبہ 'پیدا ھوتا ے ۔ کو نارت انگاو عکاک سرب کک 
الیته یه ایک ایسے معروض کا جو ر عیئیت سرن دل کش هو ؛؟ ایک 
جزو بن سکتا ے ۔ 
بد صورتی یا بد ھیئت اشیاء کے فبْی اظمار سے جولذث حاصل عوق ے؟ ا 
اس کا سیب ارسطو نے ”'نقل کی شناعت؟) قراردیا ھے لیکن" 
اس کی صحیح توجیہ ”'نقل کی شناغت؟ ے نہیں :بلک جاحو ں٢‏ 
ھیجانوں یا تشوینوں سے ہوئی ہے جو ”جبلت ھاۓ جاذیہ“ کے ژسے ' 
میں شامل ھیں ۔ اس لت کے دیگر اسہاب اکتسای رجحانات اور صحت ب٣(‏ 


تلازمات نیز وہ عضوبای احساسات ہیں جنٹھیں معروض عجموعی جدے '' 
سے پیدا کر سکتا ہے اوز جن کے ساتھ وہ گھل مل جاتا سے ۔ 

جہلت ہاۓے جاذبہ کو ایک متوازن تحریک دیۓ کے لے وە ضروری 
نہیں کہ کسی ٹے مس ان علامات صوری میں سے ھر ایک علامت 
سوجوٹ عو ؛ جالیاق تیرے کے سادہ ہواد مٹلارنگ ؛ آواز وگظرنىی 
مترف وحدت کا وجود ھی کاق ہے ۔ موضوع کو اظہار ی تحریک ذب 
کہ لیے صقات حسی می جس چیز کا ھونا لاڑہی ۓے ؛ وہ یه ے کە ان 
علامات میں ہے ایک یا ایک ے زیادہ ضرور موجود ہوں ۔ جالیاتی " 


وک دبتے ھیں ؛ زیادہ پیچیدہ 
ھی نہیں بلکه ھم آھنگی ؛ وزن اور دوعری 
ونڑھوڈ کے چو جبلت ھاےۓ جاذبہ کو برانگرخته 


)۳) ۳ 


اب عمیں اس سەئلے کے دوسرے لو یغٹی اخالیاتی تجرے کے اجزاء 

اور شرائط موضوعی کی طرف متوجهە هونا چاھے۔ 
جن موضوعی اجزای طرف سب سے بہلے اتوج مثتقل ہوق ےے؟؛ 
وہ احشائی؟ حر کی اور عضوی احساسات ہیں۔ یھ عثناصر اظہار 
جالیاتی حقیقت کے اگریڑ اجڑا هی اور یە اپنےمعروضی اجڑا میں اس طرح 
"ال میں کہ ان کو علعدہ کرۓ کے لے نمابت احتیاظ کے ساتھ 
تجزیة نفس کرنا ضروری هوتا ۓے ٠‏ یه عض ڈھنی رد عمل ھی نہیں ھیں 
جو ماحول کے پیش کردہکوائف کے ساتھ مل کر جإلیاتی حقیقت کی تعمبر 
کكرۓ ہیں ۔ ایک چالیاتی تجرے کے وسیع دائرے کی تشکیل میں بدنی 
رد عمل ہے پیدا ھوۓ والے ے شار چیوےۓ چھوۓ احساسات بھی 
شامل ہوے ہیں ۔ جب میں سازندوں ی ےکوئی راگ سنتا هوں تو بہت سے 
احساسات جو بہرے اندر بدئی رد عمل سے پیدا ہوۓے یں ؛ ےموعی 
چب لیائی دائرے ہیں ضم هو کر برے لیے آس راگ 2 سا 
پتاأ یتےهیں ؛ ؛ مہہم ”'فشار ؛ دھڑکن ؛ اعتزاز؛ تڑپ اور سوز و تپش“ یه 
سب احساسات بدلی رد عمل کے ساتھ ساتھ کارفرعا ہوے ھیں۔ لمسیائی 
اور 11٥0[٦5٥103ما‏ احساسات ن پیکر سازی کی قغسسن ہیں بئیادی اھمیت 


ر کھت میں ۔؟! 


جذ بات 5 4+ ان کے مقابل کے حقیقی جذبات مس لرق 2 
کہ اول الذ کر 18ایک ھی طرح کے بد رد عمل اور فیجانا ت کو بیدار' 
نہس کرےۓ اور انتمائی شد تا آائیلیں پا لذت ہے عاری ہوۓ ہیں؛ . ٦‏ 
گزراں یا وقتی اور حقیئی جذبات کے مُقابلے میں اپائدار ہوتے ھی جلد: 
دباۓ جا سکتے ھی اور انھیں'دیگر جذہاتِ میں بآسائی تبدیل کیا جا سکتا 7 
ٹڈا تختاف کیقیات تاثر پکے بعد گ وھ خر ھوتی رعتی ہیں ۲ ٌ 
یہ حقیقی جذبات کا پرتو یا عکس ہے ہیں ۔ جب حقیقی ‏ جذبات' 
جزئی طور پر فرو ہو جاے ہیں یا "ابی شُدك)رکھو بیٹھۓ میں٠‏ ۱ 
اس وقت یہ حقیقی جذبات کے عکس کے طور: ھر افظے۔ میں بطور اد 
روٹا عوے ھی پا یه ایسے مدھم جذبات ھیس جو حقرتی یا ص٣‏ 
عیاتی قسم کے حالات (منثلا النے میں ھبرو یی الت) تا 
عسوس کے جاے ہیں۔ ان جذبہات کاذبہ کی ےصٌوص کیفیات ' 
لذ٘ت و الم ایک معتدل درے پر قائم رعتی ھی یعنی یه کبھی شدت _- 
اغتیار ہی کرۓ ۔ ا ر جذہات کاذبه کبھی الم اک بھی هوں تب بھی - 
ھا و نیہ دہ ناک جچذبه کاذبه کی یہی لذت ۓ 
جسے شیلے '' شبرینی “' سے تعہیر کرے ہوۓ کہتا ہے : ”'ہھارے شبریں 
تریں نغمات 7م انتہائی الم ناک خیالات کی ترجانی کرۓ ہیں ۔؛؛ 
کسی کہانی کے ہیرو کی بدنصیبی پر ہمیں جو غم ھوتا ے؛ وہ اہی 
ناخوش گواری کے باوجود خوش گوار هوتا ۓ! جذبات کاذبہ کے خوش گوار 
ھوے کا سبب یھ ہے کہ آن سے ہارے جذبات کا ت ڑکیة ھوتا ۓ۔ 
بعض اوقات ہارے فطری هیجاات کا اخراج عام انداز مس کسی حتیقی' 
صورت حال کی موجودیق میں نہیں عوتا باکه اس وقت ھهوٹتا ے جب 
کہ ایک ستیقی صورت حال گزر کی ہو اور عالى بسح ٢‏ 


عضو اقاثرات اور جذہات کاذیه کی کیفیات لذّت و الم بھی 
: 5ایک جزو ھی ۔ تمام حسبن چیزیں مسرت مشش ہوتی ھی 
اور تمام بدصورات چیزیں۔:اخوش گوار 
ْ ا کھ بھٹ ے مرن 0۷ کی ری تعریف یه کی ۓ کہ 1ج" 
تھے جو اخوشگوارعو ۔ ایکۓ حسبن شے کے مختلف عناصر انفرادی حیثیت 
سے ایجاي پا سلبی رنگ کی کیفیات واکھ پکتے ہیں لیکن بر 
حیثیت ہے وہ خود ھمیشہ خوش گوار ھوتی ے۔ وہ خاص عوامل جن ہے 
احساس کی یه کیفیات رو گا عوقی ھیں ؛ منلاوجھ ذبل هںسں: (م) 
بمواد حسی ھت وحدت' وزن' عم آخنگی' جنسی علایات و غیرہ ہی سے ایگ 
پا ایگ ہے زیادہ خصوصیات ۔ (م) مننثر عضوی: اور ری ثاثرات ۔ 
(م) ان سنتشر تاثرات کا عضویه پر اثر اوز اس وچ٭ سے حسیت میں 
تبدیلی اور اس تبدبلی کے باعث مواد حسوسات میں ترہم۔ (م) اشارق 
یادیں )160.07168 5108565۲838( ۔ جالیاتی لذّت ان عوامل کے سبوط 
حعوعے کی کیفیت احساس کا نام ےے جو بلاواسطهہ عضوے کے اندر اور 
باھر موجود ھوں ؛: یه وه کیفیت احساس نہیں جو نتیجے کے طور ہر 
آئندہ حاصل ہھوۓ وا لی شے ى توقع ے وابسته عو ؛ هاں به ھو سکتاۓۓ 
کھ به دوسری کیفیت چی ای کے ساتی شریک ڈؤ ۔ عالم تصہور میں 
یه وہ لذّت ے جو کسی توقع اور اس کے تیجے میں روما ہھوے والی 
تبدیلیوں کے خیال سے پیدا ہو اور فن کی دنا میں وہ یه لذت آعےہ جو 
کسی سوجود تىثال کے ارتقا کے دوران می پیدا عو ۔ 
عضوی احساسات ؛ جذبات کاذبه اور کیفیات لذت والم کے علاوہ 
بر ےی گے کے بجی حابیاقی تر بات میں مفالی' اور قبل 
مواذ بی ہہت کاقف عوتا ے ۔ یه حقیقت اس تر عایانی ۓۓ کے اظہاریت 
کے سعتقدین کے نزدیک محموعی جالیاقی حقیقت غض تخیل ھی مںس 


یھ ایسی سیسلءةةا ‏ احقیلقت ٤ے‏ 


ت٣[[ج--‏ .77ت 


لیکو ئا ۲ موجرود ھهوے ۳ تو اس ج عاۓ' 
0 اور ال الات حالیاق ٠‏ ہن یااٹو چا جم : 0 


6 حیثیت سے يہ دو سی ھ نھیں؛ اولٰ 2-9 تج ٦‏ 
جن سے شاعری کو سروکار کے ؛ وہ معروشات کی جگہ لیتے هیں اکڑیا 7 
وہ معروض ہیں جو زمان و مکان یئ اقیؤد ےۓ آژاد مو چکے میں ؛ وہ عض' 
سمعروشات اور ان کی صفات کی یاد ھن یعئٹی ان کے تثیلىی او ررخیالل رک 

ہیں اور اس لیے ان کا عمل بالکل معروضات ی طرح ھوتا ے ۔ ذھن می 
حفوظ معروضات اور ان کی صفات کی حیثیت سے ان یں ایک یا زیادہ: 
صوری خصوصیات مثلا وحدت ؛ عم آھنق “ وزن وغرہ لازسی طور ك7 
ہوتی ھیں یا فن کار شعوری گو برجستہ وے تصنع “وو پر ان میں وہ 
خصوصیات پیدا کر ديتا ےے تاکە وہ اس قدر دل کش جالیاق مواد- 
بن جائیں جس ہے اظہار کو تحریک هو۔ ان ذھی ععلیات کا دوسرا کام 
اظہار ے متعلق ۓہ؟: يه ثال یا خیالی رد عمل ھی جنھیں مٹاسپ _- 
معروضات یا ان کے ت شا ی یا میا لی استخصارات )۲٢7۲٥5۶031055(‏ تحریک - 
میں لاے ھی اور پھر یہ ان کے گرد حلقۂ اظہار بن جاۓ ہیں ؛ پل" 
ایک ایسے عمل ہے پیدا عوے هن جس کو پرویحر الذفاؤظ کک 
تشبیہات کی ترکہبی تولید بتایا ے۔ یه غمل ایک حد تک ان می . 
تشیبہات ۶ استعارات اور علامات کا ذہه دار ے ؛ٴ علاوہ ازیں احتہاس 
(صہ11احائطہ]) کا عمل بھی اس ذہه داری میں شریک ۓے۔ 

بد تشبیپات ؛ استعارات اور علاىات !؛ کلیدوں کا کام دیتے تھے جن 
سے نای: میں حاطل شدہ جذ بای طلبی از ذعی رجحانات ٣٣٢٢‏ 
کهل جاۓ ھیں اور اس طرح جالیاتی تجرہہ اظہاری ارتعاشات ے 


رجات ے؛ تمثال سے ممثال اور تصور سے تصور پیدا ہوتے چلے جاے ہیں 
حلقےمیں ایک پراسرار فضا چھا جانی ھے جو امائی صقات 
۱ بھرپور ھوتی غے ۔ یه تنثال و تصورات مشملی اشارات کے 
ذویعےچالیات حتلے میں ووجانی کیفیات کا ایک ذغبرہ جمع کر دی ھیں جو 
جن ی بد جج رس اق کے لیے سواد نه بن سکتا ۔ شاعری میں جس کا 
۱ تعلق غاص طور پر اس طرخ,کی روحانی کیفیات ہے ہے ؛ تشہیہات اور 
استعارات بدرجۂ اتم موجود ھوۓ ہیں ؛ وہ ان موتیوں کی طرح ھیں جو 
ْ کور ر دراڑ مسدریں ے ل۷اک0 گے عھوں یا ان جواعرات یق طرح شعن 
جو ملک ماک ے حاص ل کے گئ یھو اد رق کو جمع کرکے نت ٹی 
ترکیبوں سے جڑا گیا هو وہ ادر ھوے آھین اور ان کی ندرت ڈھن کو 
اپنے میں و کر لیّی سے اور عمەل سے باز واکھی سے خواہ وہ عمل 
کی طرف اشارہ بھی کریں ۔ 
استعارہ اور تمثیل ( 0ج٥1٥‏ جو ایک طویل استعارم ھوتا ےر) ؛ 
تشبيه٭ و تثال کی جدت و ندرت اس اس کا ثہوت ے کھ یہ ۔ کسی کایے 
کی نقل ھرگز نہیں جیسا کہ ارسطو اسے سمجھتا ے ۔ اس میں شک 
نہیں کہ کسی فی تخایق کے اجڑاء میں ایک کلی معنویت ہوی چاھے 
ورلهة وہ دوسروں کے لیے نے سعنی ہو جاۓ کا ؛ یه بھی درست کہ کل 
ہر طرح کی فپی تخلیق پا تحسبن بصورت اظہار مارے آن جذبات ؟ 
خواعشات ؟ تشویقات اور رجحانات ہے معرض وجود می آقیق ہے جو 
کلی طور پر انسانوں می مشت رک ھی ۔ علاوہ اڑیں ایک استعارہ ؛ تشبیه 
یا ٹیل ؛ تاثر کی حیثیت ہے ؛ دو ختلف چیزوں میں مشاہہت یا فرق کے 
باوجود مطابقت کے اذراکے پر می ھوتی سے للہذا اس اعتہار ہے 
بوٗی اس میں لیت یا آفاقیٔت هوتی سے لیکن ان باتوں کو تسلم کرنا 
اس اسی کے اعتراف کیا مترادف نہیں کہ فی اا5 ایک کلیے یق نقتل 
ھوتا ے ۔ تثیل ھەیشهہ تػشالوں یا ڈھّی تصویروں پر مشتمل ہو غۓ 
اور تشبيه یا استعارہ بھی کوئی تصور یا ت'ثال هو سکتا ھے بلکہ اکثر 


٦‏ رھ ٌ_ - 8 نرہ ٭٭۔ سس یا 


بصورت استعارہ و تشبيه٭ عموعی طور زسم کے 7 بد کا ۶ ۰ 
هو سکنا ے, لیکن یه کسی مفرد واقعے یا ایک شخص کی تارج زندگی 
کے کی جخاقس تتجرے کی ممائندی بھی کر سکتا ے ۔ جب مثال کسر" 
کلی یا تجریدی قصور کو پیش کرے تب بھی وہ عض نقل ھرگز نہیں 
ہوتا “ یہ وہ کات سے ھن کی تخلیقی فەلییت عام یا مشترک انمائی" 
ھیجانات و تشویقات نے تحریکی 4 رکر ؛ کسی تجرے ہے غبر شعوری "' 
طور پر غود نود تجریدا کر کے اور پھر آے ایک انوکھی صورت ' 
دہبی سے ۔ ان ثمام حالات میں فن کل یکا ایک لئے روپ میں استخصار 
ھوتا ے؟؛ اس قسم کی تشکیل نو کے بی پردہ يہ حقیقت کار فرنا ہے کہ" 
سی واقعے کو سلسلۂ علیت (018310 651881) ہے جو اے دیگر 
واقعات ہے مٹسلک کرٹا ہے ؛ الگ کر کے زمان و مان مس ایک 
ستعبین مقام بحش دیتا سے ۔ اس طرح سلسلۂ علیت ال جدا هو کر 
یه واقعه ایک نیا روپ دھارٹا ے اور ایک نۓے تصوں یا تثال ی صورت - 
میں رو تما ہوتا ےہ ۔ یه لیا تصور پا ممثالِ ایک علامت بن کر نہ صرف ١‏ 
اس تجرے یا واقعے کی نمائندگی کرتا ےہ جو درپیش ہے بلاکہ ہمام مشابہ 
تچربات اور واقعات کا ترجان بن جاتا سے ۔ کسی کے کو قیمّی سمجھنا ا 
اساق ‏ جرے ے سلملدا علبت کی بک کڑی ے٣‏ 
ساسله علیت کے مخصوص زمان و سان سے کال لیتا سے ؟؛ اس تجرید و تعمم 
کے بداو کی دے ھوۓ مجن زر ا اب ےن بک 
اختیار کرلیتا ے ۔ رض کیچیے- کھ اس طرح ”زرین؟ کی علامت ظہور میں ١‏ 
آئی ؛ اب بهہ علامت نھ صرف شاعر کے اس مخصوص قیرے (یعنی کسی " 
خاص شے کی قدرو قیمعیت کے تبرے) کی ہلک اس کے اور دوسروں کے 
اس قسم کے "مام تجربات کی ممائندگی کرتی ھے : قیمتی ہوےۓ کا عام ز٢‏ 
ایک ار کے پوزد پک حیات سے تجرید پا کر اور دوبارہ صورت پزیر هو کر ة 
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زریں موقعه؛“ زریں اصول ؟ زریں راۓ وغبرہ ؛ 
7 ر ''شیریں+۶ بن کر شبریں خواب؛ شہریں زفمه ؛ شسریں 
ت رکھبوں ہیں جگھ پاتا ےہ ؛ اس طرح ے قراری اور 
کی تعّورات آتش زیر پا هوۓ یا الگاروں پر لوٹنے اور 
قش برآب مر ٹڈ کنا روپ میں ڈھل جاۓ ہیں ۔ ان میں ہے غر 
ایک محغال ے قیت سا و تمکایدِ نا پائداری اور ے قراری کی ام 
حالتوں کی ممائندی کر ٹا ےن وەڑ و اثاء اور مثال و ثیل کے اعتبار 
سے مشرق شاعریکا دامن مال مال ے ۶ یمر غیام ۓ بعض لطیف تصورات 
کے اظہار کے لیے اہی رباعیات میں کیسےموڑؤں ت'شالوں ہے کام لیا ھے 
بناۃ زندگی ی ے لباق کے لے یه کال پلامظی رر _ 
کل گفت کہ دست زرشان آوردم خندال غیداں سر یجہاں آوردم 
بد از س رکیسه بر گرقم رق)م هر ئقدرکه بود,ك,درمیاں آوردم 
یسا 

ایں کہنه رباط را که عالم نام اما 

آرام گه ابلق صبح و شام است 

بزبیست کهھ وامانئدۂ صد جمشید است 

قصریست کهة تکیة گا صد ہہرام است 
جیسا کە ان مثالوں ہے ظاھر فی ؟؛فن کے یھ رموزو علامات کلیوں ک 
لتل نہ بلکة جدید تشکیلات ہیں جو ایک نئے انداز سے غخصوص 
کوائف اور کلی انکار دولوں کی ترجانی کرتے ھیں ۔ 

ا" زان جاڑوں کی ائندی کرے' عوے“ بھی اع عود 
مغخصوص و منفرد ھوۓ ہیں ؛ وہ لفسیاتی حیثیت سے حسی اشیاء کی طرح 
واقعی مس لیکن جن انکار کی فی تخلیقات میں نہتات ہھویق ۓ؛ و عرگڑ 
واقعی نہس ھوۓ ؛ وہ مطالب ھوۓ ھی ۔ مطالب کو نه تو چشم ادراک 
ہے دیگها حا سکتا ےۓ نەه ان يی ذھی تصویر کھینچی جا سکتی ے؛ 
وہ حض اٹیاء کے حوالوں ہے عہارت هس ؛ وہ اس مَلِسَلَة علیت: سے 


087 سور ات ا شو ت+۷ھ++0 ہی 
بد ای سال کے سم مجر مر می کاب ہت 


009 -ءی: ی۰ جموشه بنتا ےے ۔ اسٹیس (5100) کا ھ 
نظر ہب فن اس بات پر غاسص زور ڈیٹاہۓے کے بعض حالات میں جالیاق 
حظ کا ممایاں بب انکار ٴواتصو رات کی کی موجودیق عے ا ہت انکار 
جالیاقی کوائف کے موضوعی عوال ما شامل ہیں لہذا تما 
ترق یافته جالیاتی واقعات معئی غیز عوۓ ھیں ؛ ان کی معنویت ذھن اث 
جہلی و اکتسانی رجحاات پر مہی وق سے بلکهھ سچ پوچھے تو آن گا 
احغصار ڈُھن ى ہوری اٹھان پر ے ۔ ٘ 

ہم ے اب تک یه بتاپا ۓے کە عضوی احساسات ؛ ْذ بات کاذیہ ٢‏ ْ 


دراصل صرف بھی اظہاری عناصر حسن کی تخلیق میں عمل پیرا نہیں موے _ 
بلک پوری شخصیت کارفرنىا وق ے ۔ جب ایکے چھوٹا سا غچە ایک _ 
راگ کو سن کر اپنے سر اور ھاتھ پاؤں ے تال دیتاے تو اس عمل 
میں اس کا پوراوجود (جسم و تفس) مہمک ھوتاے ۔ ارنسامات کا لگاؤ _ 
کسی ایک جبلت با وجحان ہے نہیں ھوتا اور اس حتیقت کو 

نظر انداز کرد ینا ھی فراڈ اور الیگزنڈر یق غلطی ے اس لے کہ اول الڈ کر 
تمام حسن و جال کا دار و مدار جبلت جنس پر زکھتا ے اور مؤخرالڈ کر 
جبلت تعەبر پر ۔ کسی ایک جبلت پر ارتسام بالعموم ایک خقصوص صرح 
رد غمعل پبِدا کرئنا ۓہ؛ جب یھ رد عمل دب جاتا ے تو عصی 
علاىات اور ذھنی اسراض پیدا ہو جاےۓ مس : حسی مواد اور ان پر > 
ہنی تصورات یعنی تنثال یا اس کی طرف ڈھی حوالے یعنی افکار -_ یھ 1 
سب اس وقت تک جالیاق پہلو اغتیار نہیں کر سکتے جب تک تام 


7 ری 7" اس کے ا کرۓ ہیں ۔ 
نچ 7 جمیل شے کی تخلیق یا مشاہدہ کرۓ ھیں تو 
غاری ھستی ے حالت میں عوقی ے۔ ہم واقف هوے ھیں لیکن 
ہارا وقوف ایک ٹھوس غے اذراق, یا تصوری تک عدود ھوتاے لە٭ کہ 
اس کی کسی کلی یا عموسّی صفث تک؛ بمجز اس کے جو ذھن میں اضطراری 
طور پر روتھا ہو جاۓ۔ چولکہ ڈہن یقاصد و ذرائمع کے انتخاب یا فکری 
تحلیل میں مصروف نہیں هھوتا بلکھ مبروضشس کی موجودہ وحدت میں 
پوری طرح حو رھہتا سے اس اآے ایام ؾچڑایک ایسی وجدائیت یا 
سرعت ادراک ہوئی ۓےہ که موضوع اور معرّوض/ کے سابین فرق بھی 
حو عو جاتا عے اور اسی طرح فیصله اور اعتتا3ابھی اتا آُٹھ جاتا ے۔ فن 
کے تخلیقی عمل میں شعور کی اس قوری اور وجدانی کیفیت کا اس کےگزرے 
کے بعد مطالعه کیا جاے تو ایسا معلوم عوتا سے کە گویا ایک الہام 
تھا جہے کسی خارجی قوت ےۓ روح پر ازل کیا ہو ؛ اسی قسم کا 
توہم اشراف وضع کے جالیاتی نظریات کا موجب هو جاتا!ے ۔ کون سا 
امک جو اپنے آپ کو ٹیشمنر نی سجھتا اور اس میں غالب کا 
ہم زبان نہیں ھوتا که 
آےّ یں غیب سے یه مضامس غیال می 
غالب صریر خامه ؟ نواے سروشس ےے 
عارے اوپر ایک خاص اثر ھوتا ے لیکن یه اٹ رکسی خاص جبات ہے 
متعلق نہیں ھوتا جیسا که ھم اس ہے قبل ببان کر چکے هی ؛ بهہ کئی 
غذ بات کاذبہ اوؤر عضوقف احساسات ق منتشر اور غرم مز شکل می 
عسوس ھوتا ے!؛ یه وھی چیز ہے جس کو قد ھندوستان کے ماھرین جالیات 
ۓ وس کے نام سے تعہئر کیا ھے؛ یه عارے وجود کے کسی ایک حصے 
کی نہیں بلکہ محموعی طور پر ام وجود کی فوری تسکین کا احساس ےے ۔ 
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می 


نی چ کم ‌ 


ون ہوتی ۓ؟ 320 زہان 72 ول ا٭بھازا 0 ور یں 
ہی حقبقت نا ای کی ےے ؛ 54 اسی لے ورڈزورتھ ۓ شاعری ٴ ل2 
تعریف ببان کر یں آھوۓ ٤‏ آے ”سکون کے عالم میں کسی جڈے کی" 
بازگشت؛ٴ قرا ر"دیاٴ ےۓ س2 

ہم عمل ہیں تشقول اود ھیں لیکن یہ عمل کسی حرک گا 
صریج رد عمل نہیں ہوتا ۔ اسی سۓ شوہنہار یہ نتیجه اخذ کرتا ے کہ 
جالیاتی مشاعدہ و فکر غالص وتوف, اور ھر طرح کی خواہشات - 
سے یک سر عاری ھوتا ے ٭ لیکن خالض وقوف عض ایک قورید ے۔ 
خواھش اور ارادے کا مطلق فقدان ہوٹ گے مترادف ےہ کیوںکھ: 
بیند میں بھی تو ماری خواہشیں سرگرم غسل رھی یں اور خواہوں کے : 
تاے باۓ تیار کرتی ہیں ۔ چونکه جالیاتی دائرے) مہم کو فوری _ 
تسکین حاصل ہوتقی ہے اس لیے کسی مقصد کی تلاش کے ڈریعے تسکین 
حاصل کر نے کا سوال ھی پیدا نہیں ہونا ۔ عمل صربج"ک5سیٰ) حاجت کے 
پورا کرۓ کی غرض ہے اختیار کیا جاتا ہے لیکن جب ُوجودہ حالت 
کاسل طور ہر اطمینان بخئس هو تو کسی حاجت کا احساس ھی نہیں ھوتا 
اور اس لے کوئی عمل صریج بھی رونا نہیں ھوتا ۔ در حقیقت کوئی 
بھی واضح خواعش نہیں ھوتی حُل کە حسبن ٹ ےکو اپناۓ یا شروں ے 
الگ رکھنے کی آرزو بھی نہیں پیدا وی ؛ ہارا عمل ,س اسی حد تک 
حدود رھتا ۓۓ جس حد تک مشاهدے یا تصور میں ہم مشہود کی طرف 
انی توجہ ڈول رکھتے ہیں یا جس حد تک فن میں ے ساغتہ طور پر 
آے ترق دیتے ھیں:۔ علاوہ اڑب جم ۶ چہلا کدھلے دکیالا اک 
ے ؛ جذباتی بھی ہیں اور جذبہ بتول سیکڈوگل جبلت کی جان ےے اور 
اسی وقت رونا ہوتا ےہ جب کوئی جبلت کارفرما ہو ۔ جذبات کاذبہ 
گی مو جودی ھیجاناتك کی موجودل کا ثوت رد میرف 
مل سرچ هی ایہم اوز تخبیل عمل ہے مبدل بے بی لام کا 


٢ لٹاے‎ 


مہ اس توجہ ہے جو مشمود کو قائم رکھتی ےہ اور ان ہیں 
اکر سو تعمبر ہے ۔ ےوہ سد ری 


خود مو ۓ 011 ا ره ہو کا 
0 بنایاا کے ”5ه کسی فعلیت مس متقصد ان چار صورتوں مس 
ہے کوئی ایک صورت رکھتا تھے : 

(ر) قمل کا اندرویق مقصد یسا کہ کھیلوں میں ہوتا ۓ 

(م) کاثناتی مقصد جس کا غود اعل کو علم نہین هھوتا جیسا 
که لڑکیوں کے کھیل ہی گڑیا تلۓقاآشادی۔ 

(م) ایسا مقصد جو عمل سے باہر ھوتا ے مگر جس کا عامل کو 
علم عوتا ۓے جیسا که تاش کھیلئے سے روہیه کانا ۔ 

(م) ایسا کائناتیق متصد جو وجدان ھی کا مواد ھوتا نے اور جس کا 
فاعل کو شعور ھوتاے ۔ 

جپ ہم یہ کپتے ھی کہ فن سے متعاق فعلیت بلا کسی مقصد کے 
ھوی ےے تو مارامدعا اس سے عض بد ےہ کہ اس میں اس تیسری 
صورت کا مقصد نہیں پایا جاتا؛ پہلے دو قسم کے مقاصد ن کے لازمی 
جزو ھیں۔ جب ھم کسی تصویر کی تحسین کرۓ ھی یا خود کوئی 
نتقش کھینچے ھی تو اس ي مادی قدر و قیمت هارے پیش نظر نہ وق ؛ 
حصول دولت پا کسب معاثی کا مقصد بھی فن کار کی برجستہ 
فعلیت کے ھم دوش ہو سکتا ےے لیکن یه غبر ج|لباتی حرک جالیاتی عمل 
سے ماوراء ہوگا۔ خغود افلاطوت ۓے بھی جو سب ہے بڑا معلم اخلاق 
کہا جاتا ے٤‏ کسی غازجی مقصد کو فن کے دائرے میں جگہھ نہیں 
دی؟'؛ جس مقصد کو اس ۓ فن می شامل کیا ے؛ وہ مذ کورہ قسوں 
میں ہے چوتھی قسم ے تعلق رکھتا ے ؛ وہ آفاق مقصد کے وجدان کا 
حامسل ٹھا اور اس تصور می باق تمام چیزیں ثانوی حیثیت ر کھتی تھیں ۔ 


یہ چالیاق عمل بھی انسانی اعال 0ن ى ایک اک ۱ 
بتول غالب : وف 
ے سو شاو تس ہت 7 

غرض ففن کی تخلیق اور تحسین میں فاعل کی ے می سا رق 


عر میں تا باعتبار اثر یه ' رس؛ یا برری سعو یا ٢‏ 9 
ملو ھوتی ے اور باعتباز عمل ببروق غرض و غابت ہے پاک ھوق ے ؟ْ 
اس طرح فاعل کا مام ذھهنن ایک خاص کیفیت کا حاسل ھوتا ے ۔ 

ڈھن کی یه کیفیت اسی وقت مجکن وی ہے جب ھیجائات می - 
توازن ہو ؛ عدم توازن کی صورت مبن فوری تسکین اور ے غرشی ْ 
ممکن نہ ۔ اس صورت میں بھی جب معروض جعیل عض ایک ھی جبلت - 
کا حرک ہو بثل برھئہ مرد یا عورت کی تضوبرا تو یه ان سارے 
وقوق“ جذ بای اور طلبی عناصر کے ساتھ جو تمام عضوے کی تحریک ہے 
پیا ھوے هیں؛ یک جان ہو جاتا ہے اور اض ظرح اس گی 
صفت خصوصی خمم ہو جانی ے اور اس کے ساتھ اس گی وہ قوت بھی 
ختم ہوجاتی ے جو ایک خصوص جبلت کو اپبول کرقی ىے ۔ پیر یه 
کسی خاص دل چسہی کی کوئی غاص شے نہیں رہ جاتا اور نه اپنا غصوص 
رد عمل پیدا کرتا ہۓے؛ یہ غیر مشخص ھو جاتا ہے اور اسی حد تک 
حسین ھوتا ے جسں حد تک اس طرح غبر مشخص ہو جاۓ۔ 
یه ایک عام محرک بن جاتا ہے جو تمام ہیجانات کو متحدہ طور پر کامل 
ھم آھنگی کے ساتھ بر سرکار لےآتا ھے ؛ بقول رچرڈز غەر سر ہوط عیجانات 
کا تلاطم ایک متحد اور منظم رد عمل کی صورت میں ڈھل جاتا ے۱ 
کوئی هیجان دوسرے یجانات ے متصادم نہیں هوتا۔ 

یه توازن ان عیجانات یا ھیجانات کے موعوں کے ماہبن جو باہم 
متضاد و متصادم ھوں؛ توازن نہیں اس لیے کہ اس کا سطاب تو توازن جامد 
ھوگا نہ کہ حر توازن ۔ جب براہر کی قوتیں ایک دوسرے کے مقابل 


۹ 
ہوق ضس تو اس کا نتیجہ جعود ھوتاے ؛ جب تام قوئیں ایک ھی 


َٰ پرئار علقل ھوقی ھیں تو وہ اہی حرک تکو ہرقرار رکھٹی هیں اور 
5 رك توازن پیدا ھوتا عے ۔ پفر (7015) نۓ اس توازن کو 
"٠‏ اکر کا وحلت “٥‏ قرار دیا ے اور غالب ے اسے 
زع عرنی کہا ے۔ یہ معلوم ھوتاے کہ غارجی حرک کی 
عزوسیات اتاد و “قم آھنگی' کاارعکس موضوعی یا داخلی رد عمل پر 
ىآ بھی پڑ جاتا ے اور زنک( امصوصیات ارتسام اور اظہار دونوں می 
ٰ وی ہیں اس لیے ان سے تعءمإر شدہ شے" جمیل میں بھی پائی جائی ھیں ۔ 
مام احساسات ؛ اکر هەیجانات اور ترقعات مل جل کر معروضی سواد 
(حقیقی یا تخثیلی) کےگرد ہاله بنا لیتے هی اوڑاف ےیل کی تخایق و تعمبر 
کا باعث ھوے ہیں ۔ صرف وھی غفضربه یا شخصیت جال کا 
مشاعدہ کر سکتی ے جس میں اس قسم کے هەیجاثات کاخرک توازن هو؛ 
اس توازن کی حرکی کیفیت دو قسم کے اعال میں ظاھر ھوق ہے : 
(ج) کسی منظر یا موشوع کو زیر توجھ رکھتے میں ۔ 
(ہ) غن میں مثال کا ے ساختہ ظہور ؛ اس کی مزبد تشکیل اور 
اس کا ابلاغ ۔ 
تاھم یه توازن ایک جمہوری ریاست گی طرح ھوتا ےر جس میں ممام 
هیجانات گویا براہر کا حق انتخاب رکھتے هی یا ایک آساله حکومت 
کی طرح جس یس مام نظام ایک ھی ھیجان کے زیر اقتدار کار فرىا هو 
ھر دو حالتوں میں جیسا کھ ارسطو ے موسیقی کے ضعن میں بتایا ےہ 
که ایک حصه حا کم هوتا ۓ اور دوسرا غکوم ۔“' دوسری حالت میں 
اکثر جذہھ محہت کی حکومت ٭وق ۓ اور شاعر ى حالت ایسے غعاشق 
ٹی سی وق ے جو فنا یالعشق هو اور جس کے لیے ەاسواۓ عشق 
کوئی مقصد اہ هو حول کە وصال یار کی خواہش سے بھی ے نماز هو جاۓے 
اور کهة اٹھے که : 
تشنۂ دردم سرا ہا وصل و ہا عجراں چه کار 


وس ےل 
۱ 


ے ا 


وە عشق سے اس قدر لذلت گر ھوتا سج کھ اس کے لیے ساد درعان۔۴ 
تکایف دہ ہو جاتا ہے ۔ ۹4 


حسینکے خٹاف نمونوں کا فرق خاص طور ہے اِس ہیجاں کی نوعیت: 


صورت میں یا تو (ختلف+ھیجانوں کے ماین) جمہوری توازن ھوتا ےآ 
یا تعمبر کے ھیجان کیا غلبہ ہوتا ۓے ؛ ۔قدس کے کی صورت میں اطاعت - 
کے ہیجان کا' نازک شے کی صورت میں تحفظ کے هیجان کا ؛ طربیے می - 
خندے کے هھیجان کا ؛ المی'ے می انفعال یی همدردی کا اور غدائیه میں 
جنس کے ھیجان کا غلبہ ہوتا ےت 

جیسا ػکھ ہت پہلے دبکارت (65 ]00 088اۓ کہا تھا کە ہیجانات - 
کا ہی حری توازن ے؛ بھی ”'تحریک ے جو عضو کو بحیثیت جموعی ۱ 
استوار کرتی ۓ/“٠“‏ جس سے چالیاق قیرے کیا کا و ارت >۰ 
عام توجیةہ ھوٹی نے ۔'' بقول دیکارت '' چونکہ اعصايط | کے لیے بھی 
ملق ورزش ہمیشہ مفید وق ہے ؛ اسی لے اسم پر درد ناک 
منظر کا مشاھہدہ ہارے لے قاہل قدر ہوتا ے ۔ اگرچھ اداکاروں کی المیه 
کیفیت تاظر ین کہ اندر بھی ربخ والم پیدا کرتی کے لیکن مس اس 
نظارے سے کوئی تکلیف نہیں ہوقی اور اس قسم کا تہیچج ہالآخر 
باعث سکون ھو تا ۓ ا؛ _* 

وہ قوت جس کے ذریعے ذڈھن اپنے عناصر اور معروضی عناصر میں امٹزاج 
پا کر تا +4 آن ابتدائی جبلتوں ہے ہم پہنچتی سے جو اپئی بنیادی 
اور اکتسابی راغوں پر کارفرہا وق ہیں ۔ سائنس دانوں اور 
صاخعپ ععل لوگوں کی طرح فنکار اور حسن پرست انسان بھی عام آدہی 
کے مقابلےمیں جبلی قوانائی اور جذبانی ذخائر سے زیادہ بہرہ ور هوے ھیں 
مصع۔۔اس حیثیت سے ختلف قسم کے صاحب جوھر انسائوں یعنی 
58 کے درسمیان کوئی فرق نہیں هھوتا خواء ان کا حیطہ عمل فن 
هو ہا سائنس با عام زندگ ۔ اگر یہ صحیح ہے تو وە کون سی چیز ۓےۓ 


ا ہے ا ۹ء 


کر و عظیم فن کاروں کو ان دوسری شخصیتوں ہے یز کرتی ےہ ؟ سب 
سے بہلی بات پہ ے کہ ایک سائنس دان میں تجسس کی جبلت غالب 
رمی ے اور یہ 'جبات ہیدار ہوتقی ۓے اس عدم اطمینان ہے جو موجودہ 
ادراک کی قلتاو تھی داِسی ہے پیدا ہوتا ۓۓ اور ایک صاحہب ععل 
مس خود ممائی ػی چبلتا زور ہر عوق ےہ اور یہ اس عدم اطمیتان عے 
بیدار عویقق ےھ جو موجوڈہ غخالفت سے پیا ھہوتا ۓےۓ۔ موجودہ حالات 
سے ے اطمینانی یہ ظّاھر کرق ےہ کہ ان هر دو اشخاص کا عمل ایک 
ایسے مقصد کی جالنب سائلن ھوتا سے جو موجودہ شہود با وجدان سے 
آگے ے اور اس لے یه اشخاص عیجانات مّٗں وو توازن حاصل نہیں کر سکتے 
عو سوجودہ عالات پر معمان موک کہ ہا مرتا ےہ ۔ ان کے برعلا 
فن کار اور حسن پرست جیسا کہ عم بتاٴ چکے ھی ؛ اپنے فوری وجدان 
سے تشغفی حاصل کرتے ھی اور ان کا کوئی مٰقصد اس عمل سے 
ماوراء نہی ھوتا ؛ ہاں بة ممکن ےے کہ وجدان ہڈات غودٍ کسی کاثنای ؛ 
تو سی یا ڈاقق مقتصد ہے متعلق هو ۔ کائناق متصد کے ایک مستقل اور 
زبردست وجدان کی ىثالیں ہیں ایسکیلیز ؛ افلاطون اور رومی کی تصائیف 
اور بعضش اھل تصوٌّف کے مشّٛاھدے سیسی ملی ہن اور ععرافق متصد یق 
مثالی وکٹر ہیوگو ؛ ٹالسڈائی ۶ شیلے + شا ؛ گوری ؛ اپسن ؛ اقبال وشرء 
کہ کلام می پای جای ھںن۔ ذاں مقصد کے وحدان کی مثال صرف کیٹس ى 
شاعری اورہٹیان کے پلگرمز پروگربیس [۳۵۵۹-ع۲۵ و' ۱ج1( د'صعرصوظ) 
میں ملتی عےہ ۔ 
دوسری غصوصیت جو غن کار کو سائنس ذان اور صاحب عمل 
انسان ہے یز کرتی ہے ؛ نسبتاً زیاذہ درجے کی حوّت یا ماوراء وجدان 
سے عارضی ے تعاقی سے ۔ اس کا شعور تمام تر اس کے وجدان پر س کوڑ 
۱ ھوتا ے اور یه وجدان اس کے تجرے کے مےموعی کل سے متقطع کیا ھوا 
ایک جزو ہے ! یه ایک ٹکڑا ے جو سلسلل٭ علیت اور عالم زمان و مان 
میں اپنے مقام سے الگ کر یا گیا سے اور په ٹکڑا شاھد کو ہر 


لیکن اس جاور فن کر گى ے خودی 7 7 جہنچتی اورئی کے 
تجرے کی کا بی ھرئی ے کذ زه چند مقاصد کے عدود سی آد 
زیرتوجہ لاتا ھت اوز دوسرے تبربات ہے اس کے تعلق؛ مشابہت اور فرق و 
نیز زمان و مکان و علوت سے اس کے ے شار روابط کو ماحوظ رگھتا 2 
الہڈا اس سورت ہیں وہ ال ل ایک یو اور بک جہتی - تیرے کے ایک 
جزوکی مطلق علحدی - نمی ملتی, جو فن کار کے مشاہدے میں 
پائی جاتی ے۔ فنکار ی اس نسبتا زبادو بے انی کی وجہ ہے قوٹ کی بیش ٹر ' 
متدار کا بہاؤ مام اطراف سے سمٹ گر ایک ھی رخ میں ہوۓ لگتا ےہ _ 
اورفن کار کے خی معمولں قوت یل اوز ای خر وحداٹ کی بایان 
فراوانی کا سہب بھی ےہ ۔ موجودہ وجداات .جن کا ایشاعدم اوہ غیں _ 
معمولں وضاحت ہے کرٹا ۓ ؛ ایسی تیز روشی میں جلوہ ما هوۓ ھی ۱ 
کہ جس سلسلے میں انِ کا تعلق ھوتا ۓ؛ اس قق دوسریٰ کڑیاں ایک 
تاریکق میں گم هو جاتی هیں؟۔'؟ یه محویت یا ے تعلقی فن'کار کی ذھنی 
کیفیت کو دیوانگی سے قرہب ترکر دبتی ےے لیکن فن کار کی ے تعلقی 
عارضی ھوتی سے ؛ٴ دیوانوں کی نسبتاً مستقل ۔ علاوہ ازیں موخرالڈ کر 
صورت میں ہے تعاقی کا قریبی سہب موجودہ سشاھدے کی وضاحت ؟؛ 
جذب وکشش اور قوت تہیں بلکە پیدائش یکم زوری یا کوئی اچالک صدمه 
یا گزشته اندوم وملال ھوتا ۓے ۔ 


ا رفس رت زیت 


اس ہاھمی فرق کا ٹیسرا سبب فن کار کی ژبردست صلاحیت غود تاثری 
(167[امازاد ج50 ت٥٤۵ھ)‏ ے ۔ قن کار خود اہی حسیات کے اثر انگیڑ 
انکار و ت'ثال کی صراحتوں ؛ اپنے جذبات کی گمرائی اور 
اپنے ھیجانات کی الگیخت سے تنوعج زدہ هو جاتا ۓ ؛ جب وە اہی ذات: 
کو خود اپئے تحجربات کے بیان اور خیالات کے اظہار کا حکم دیتاا ےہ تو 
گویا وه ” عاسىل “' گی حیثیت رکهتا ےے اور جب وە اس حکم یی 


اشاروں اپنے 


ہے( سسےىیے >ے 


پوچود و ومسوو وی پور ںی 2 چ1 سد 
او رج ربج ۸,۴ 


ای تفوق ا ۱ ا تو زیادہ ما غوتا ےے ای وم کو جلد 
ول کر لینا کے ؛ اش کے اندر زبادہ گہری عویت اور اس کی نطرت 
سے اقھابلی+؛ او ر7امعمرمع؟ک)پپلوؤں میں یعنی اس ححےمیں جو عمل توم 
کرتا ے اور وع زدہ عصے کے سابین زبادہ تعاون پایا جاتا ۓے ۔ عام 
تتوعم زدہ لوگوں کی طرح وه اپنے ماحول سے ہے غیں ہو جاتا صے ' 
- ٗہیورے " پا یں تعسری و تنظیەی 
تی کی گنا بڑم جاتیق ہیں ۔ جی وج ۓےٴ کهە ایک شاعر شاعرائہ 
دص اد اشعار مس بعض ایسی منوع او ای تر با بھی 
پبشی کر جاتا ھے جنھیں وہ عام حالات: میں دل کی گہرائیوں کو 
کھنگال کر پاھر نہ لا سکتا اوریپی سبب تھے "لہ وہ تخلیق ان 
کی ذریے جذبای نشار ہے نبات ہاتا ہے اور اس طخ آایں کا تز کیہ 
0اا ھر جاتاۓے ۔ 
علاوہ ازیں ایک اور عغاص ڈھی عمل ے جو اس فرق کا موجب 
سے ۔ فرائڈ ۓ اس عمل کو اس کی سلبی صورت میں دباؤ یا احتباس 
پتایا ے لیکن اس کے اعای :لو پر زور دینے کے لیے میں اس کو ''صفظ'' 
کہوں گا۔ے بهھ ایک عام افسیافقی اصول ۓہ کھ سپیچج اور اعجاب 7 
ردعمل می جس قدر وتفه زیادہ ھوگا١ا۔‏ یىی قداز آ زاذ اور پرحسته ععل نپیڑ 
خثبللی و تفکری عمل کا ارتقا ھوگا ۔ ۔ تو زائیذ سے مئ بیج کی موجودگق 
مس فوری رذ عمل کامادہ ھوتا ے ؛ ہایں عمہ ان دونوں میں کچھ 
لہ کچھ وآفہ ضرور ھرتا ۓ؟؛ جیسے جیسے بچە اہی حرکات پر قابو 
ہاتا جانا ے “ یہ وقفة بتدرح بڑھتا جاتا ے ۔ ۔ تصورات و تفکرات بھی اسی 
تناسب سے ترق پاۓ ہیں اس لیے کہ تمام حسی حر مات حسی عمل ہے 
ذریعے بعکوس حرکات میں منتقل نہیں ہو جاے بلکہ عشویه ان کو 


اابات ۔یاز کوٹ پیدا کر یں سب سے بڑی رکاوڈں مان ؛ سا ان 
اور عمرائی قوانبن ھی ایک 2 جپت اپنی ساں کو کچھ سے 


دیکھتا سے تو ماں کی گود میں اچھل کر پہنچنے کا عیجان حسوس کرتا ےٴ 
لیکن کات کا فسل ۵ں سں رڈ وٹ ڈالناے ارک 
بورآ تصور کرۓ لکتا ےر کا و ماں کی گود ہیں لے ۔ اہن 
دودھ کی ہبوتل کو دیکھ کمر مبچہ اس کو پکڑنا چاھتا ے لیکن جب - 
تک دودھ پینے کا وت نہیں آتا ؛ اس وقت تک انے دودھ کے تصور ہیں 
رعنا پڑتا ے ۔ ایک لڑکا کسی دوئلت لڑکی؟ کا بوسه لیٹا چاعتا ۓے ۱ 


لیکن ہذیب اس فعل میں مائع ےہ اس لے اس کو غغض خواب و غیال 
پر ھی قناعت کرنا ہوتی ہے ۔ ان مزاحات کی وجه ہے' جباتوں ک توا ائی 
عمل صریح میں ظاھر نہیں ہوتی اس لیے وہ عحفوظ و جاتی ےے ؟؛ جیسے 
جیسے انسان کی زندگی بڑھتی جاتی ےہ ؛ وہ مزاحات جو اسان کی 
خواہشات کو صربح عمل کی صورت میں لاے میں مائع ھوۓے ہیں ' 
بڑ هتے جاۓ ھین اور اسی کے ساتھ ساتھ اس کے تصورات ؛ غیالات اور 
نصبالعبن کا ذھنی ذغیرہ بھی بڑھتا جاتا ھے : 
رکی ےہ سی طبع نو وق ےہ رواں اور 

صورت حال یه٭ ۓ کھ جو تالے لب تک لنەہ گۓے ھوں ؛ وھی سیے 
کہ داغ بنتے ہیں اور آنھیں ہے جلوہ کل حسن میں چراغاں ھوتا ےہ ۔ 
چو ںکە رکی ھوئی توانائی اضطراری اور بلا واسطه اظہار کے طریقوں کی 
عدم موجودگی میں بالواسطہ اظہار کے طریقے تال لہّی ہے اس لے 
اظہار کی تعمر میس تشبہسہات ؛ استعارات اور اشارات کے پھول بەہ کثرت 
سجاے جاے ھی ۔ غالب ے اس مصرع ہیں ؛ 

ننس سوخنہ رمز چمعن آرائی ے 


+وروجوہےی۔ 


نت 


اسی حقیقت کو بیان کیا ھے ۔ امام خواہشات ہے منائیں اور آرزوئیں 
بنٹی میں اور آٹھیں سے حسن کی آبیاری ہوتی ھے : 
۱ قد پر سوا حسن کروں پیدا ایک ایک منا سے 
اور ہب محنالان کا خوق ہو جاےۓ تو اس ہے حسن میں صد ھا رنگیٹیاں 
جلوہ نما ہویق ھا اسینتلییلے میں اصغر ے یہ کہنے میں کسی قدر 
انگسار ے کام لیا کش کھ 
۱ داستاں ان یئ اداؤں ی ہے رنگیں لیکن 
اس میں کچھ غون تنا بھی ے شانل میرا 
جہلی عواہشات کے دہاؤ ھی سضں(ایسان نصب العەن بنتے ھی 
اور یہ ثصبالعین فن کے اندروی اجزاء قرار بالتاتھی ۔ اسی لے اغلاطون 
اور ھیگل بھی حقیقت کے ایک لو پر روشئ ڈالئے هں جب وہ 
کیہ ہیں کہ من نصب العبن کی تشکیل کا ناملہ؛ گو چیا کہ میں ۓ 
پہلے کہا ہے ؛ یہ نصبالعین خارجی نہیں ھوتا ۔ 
اس کی کیا وجهہ عے کہ فن کار اس قدر سریح الس ھوتا سے اور 
معمولی سی چیزڑ اس می غم معمولی تأثر پیدا کر دیتّی سے ؟ حقیتقت یه 
ے کہ سعمولی سے موتع پر بھی دی ہوئی جہلتوں کی عفوظ اور 
جمع شدہ طاقت برجستہ طور پر تصورات اور تثالوں کی شکل میں 
مودار ہوقی ے ۔ جہلی طاقتوں کا دب کر حفوظ هو جانا اور فکری اور 
تصوری عمل کے ارتقا کا سبہب بتنا کم و بیشس ہم سب می پایا جاتا ا ۓے 
لیکن فنکار وہ شخص سے جس کے حصے میں جہلی توانائی زیادہ آتی ہے اور 
دوسرےانسانوں کے مقابلے می ڈباؤ اور حفظ کا بھی اس کو زیاذه حصه 
ملا ہوتا سے ؛ بپی وجہ ےہ کھ ذراسی تحریک ہے تصورات کے 
قوارے چھوٹلۓ لگتے ھی یا بوں کہہے کهہ جوش بادہ ے شیشے 
اچھلنے لگنے عیں : 
ضبط جنوں سے ہر سر مو سے ترانہ خیز 
یک نال بیٹھیے تو نیستاں اٹھائے 


صورتں دے ھوےۓٗ ھیجانات کے الحراتج کی راھیں ھیں؛ دونوں میں شعور _ 


۵۴" مغ می 


جذباتی نشار ے)نات پان ے ؛ یہ تسکین یا جذ بائی ت زکیە ) ج|لیای تجرے 
کىیالنت و سرت ہس ( لاف کا بافٹ ہے۔ ئن کر کے لے ے۶ تک 
حیثیت ے جو عام انسان کا لے ببداری کے خوابوں کی ' یه دونوں _ 
کی روئیں؟؛ لاشعور ہے ابھر نۓ وا ی کُوجوں ہے ھم آغوش عویق ہیں ٢‏ 
اور دولوں میں کسی متصد کا بالواسطة حول ھوتا ہے ۔ لیکن ان کار 
کی صورت ہس اس کے علاوہ نشالوں کا ایک ارادی ااتخاب و تنظم اور 
آن ہاروں کی صورت میں ان کی تشکیل و تزتیب کا پہلو بھی پایاجاتا ے ۔"' 
تخئیلی دنیا میں فن کار کی شخصیت بالواسطه ابی تکەیل کو پہنچتی ۓ ' 
اس کے جو مقاصد عقائق ی دا مں نشظط کک ےتک 
وہ فن ی دنیا میں بالواسطه اور ے ساختە اور ہر پورے ھوجاۓ ھی ۔ 
وہ اہی ذات ارر اپ 'احرل یىی اس ط۔ کر تت٦‏ 
جیسا کە وہ هیں بلکھ اس طرح جیسا که شعوری پا غبر شعوری طور 
پر و چاھتا ۓے کهھ ہوں۔ فن کی ہی سعماری یا مثا ی حیثیت ہہ جسے 
پیش نظر رکھتے ہوئۓے نیٹشے ۓ کہا تھا ”اگر وس اکائای 
(1118ط۸) اورگوئٹے خود ھی فاوسٹ (13051) ھوٹا ٹو نه ھوس اکائلس 
(٥٥[1زط:۸)‏ کو پیش کر سکتا نه گوئٹے فاؤسٹ کو ا؛۔" 

سی اصول کے تحت ایک فن پارے میں جدت و ندرت پیدا ھویق نے ۔ 
سادہ اشیاء اور مواقع جو ہاری جبلتوں کو برانگیختہ کرے ہیں ؛ 
محدود ھی ؛ اسی طرح ہارے جہلی مقاصد اور ان کے حصول کے وسیلے بھی 
محدود ھی ؛ بار بار دھراےۓے جاۓ کی وجه ہے ان میں عمومیت ہوتی ےے ' 
کوئی جدت یا اچھوتا پن نہیں ھوتا۔ کم و پیش یکساں حالات میں 
پرورش و تربیت یافتهہ لوگوں کے اکتسابی رد عمل بظاہ٭ر محتلف و متنوع 


ںوی لا 


" ھوگے: بھی عمودیت : رکھتے مین لیکن دی عرئی قویی 
شمار روپ دھارق هیں الہذا اظہار کے اسالیبت بھی نت نئۓے اور اچھوے 
1 یں جو دراسل موجودہ صورت حال اور مقاصد کے درەہیانی قاصلے 
۱آ کو عبور کیۓ 04 لیے بالواسطھ رامتے هوۓ ھی ؛ دیی ہوئی جبلتیں اور 
عواہٹس اس ةاصلنے گو فوری اور برجسته طور پر عبور کر لیے سے 
تسکبین باق ہیں ۔ تو( یا شہود میں اس کی یہ صورت توق ھے کہ 
قطری مقاصد میں سے جو متضد آریبی یا بعیدی مشابہت رکھتا هو ' 
ْ آے اپنا لیا جاتا کے اور قؿن میں بل ھوتا غے کھه آئے نئے استعارات “ 
تشببمہات اور علامات استعال اق میاک ان ہیں ہے هر اظمار 
(خواہ وہ تسین سے متعلق ہو یا غن ۓے) ایک جدید اور ثادر اظمار 
سو تا ۓے ۔ 
سور حال احتباس پا دہاؤ کے ذریعے نظ کا یه غمل متضاد غوافشات 
کا نہیں ھونا چاعے اور نە یه اتنا زیادہ ہو کہ ان کار کے جسموجاں 
کے لے ناقابٰل برداشت هو جاۓ کیوں کە اس حالک می)+اس کا نتیجە 
دیوانگی ھوگا ؛ اس طرح ھیجانات کا وہ توازن جو ممام 'آرٹ کی لازمی 
رط سے اور جال کے مشامدے کے لے ضروری ہے“ ڈرھم برھم 
ھو جاےۓے گا ۔ یه کوی تعجب کی بات نہیں کہ جس خاندان ہس ڈھائنت 
زیاده غوق ے؛ اس میں دیوانگی کی مثالیں بھی زیادہ پائی جائی هیں ۔ 
شاعر اور عحنوں کے درمیان ,ہت ہپاریک پردهە ھوتا عے ؛ شاعر اگر قاھ 
له هوتا تو دیوآلة ھوتا ؛ افلاطون* سے لے کر ہوپ تک کئی مفکروںن 
ےۓ شاعری اور ڈیواٹق کو مشایه قراز دیا ے ۔"؟ 
اظہار عبن نطرت سے اور اس کا دباؤ سراسر علت اور ھم اھنگ 
وا ہشات کا ضبط کے ساتھ اظہار (ارتسام کے ساتھ مل کر) ن ن کہلاتا ھےہ ۔ 
تھاس ىان اہّی تصنیف '' لوئی ان واثیمر “۶ میں بزبان ایڈیل کمہتا ے 
کہ ''فن ے صعری کی حالت ہیں صعر کی اعلیل درس گا ے؟۶۔ ایک 
دیواۓ اور ماحرئن ہی جو فرق ےہ ؛ اس کے خاص خاص پھلو یھ ھٍنا : 


(ك) ماھرفن کی ڈھی ترکیب پا ساخث ستب و منظم مت ٰ 
اور دیواۓ کی غیر مر‌تب ۔ 
(م) نافرفن کا تجربە وسیع ؛ ہم آھنگ اور خوش گوار ھوتا ے 
اور دیواکۓۓ کا ریہ تنگ سیکانی' غیں سر ہوط اور اکثر اوقات ناخوش گوار _ 
ھوتا ے ۔ ٦‏ 
(م) ایک کاالوازٹ سکویق ہوتا ے جسے تھے ھوۓ آرے کا 
توازن اور دوسرے کا:توازن حرق بھوتا ےہ جیسے متحرک ٹرین یا 
سمارچ کرتی ہوئی فوج کا توازن ۔ 
(م) ایک صورت میں دس ھهوغ 'ھیجانات گی ترفیع ہوتی ےے؟؛ 
دوسری صورت می نہیں عو ۔ 
(ے) ایک میں مىثالوں اور تصاویر ڈمی کا شعوری و ارادی انتخاب 
اورتنظم پائی جاتی ے؛ دوسری میں یہ انتخاب و تنظممکا بعمل مفقود ھوتا ے۔ 
ہم ےۓے دباؤ اور تحفظ کی بد حث اس لے شروم ی تھی کہ 
ایک طرف ٹن کار اور دوسری طرف سائنس دان اور رد کار کے مابن 
فرقی سعلوم کريں 4“ ہم ےۓجواب میں کہا ۓےہ کھ اس فرق کی وجە یه 
غے کہ فن کار میں جبلتوں کا توازن ھوتا سے اور ایک حسین چیڑ کی 
تعمبر میں اس ى تمام شخصیت عمل پرا وق ےے اور اس کا مقصد 
ان سے باھر نہیں ھوتاء اس کے علاف تنیں کی حاد تب 
میں غلبة ھوتا ےے اور خودی کی جبلت کا سدکار میں اور ان دونوں 
کی عملیت کا مقصد موجودہ شہود سے آگے عوتا ۓے اور دوسری وحے یہ عے 
کھ ان کی سہت فنکار کو دہاو کے ذریعےتحفظ کا زیادءہ حصه ملا ھوتاے ۔ 


۲) 


کسی قدر تنصیل کے ساتھ ان غناصر کا ذ کر کرۓ کر بعد جز 


کو غنتصراً بیان کرتا شون ءٔ 


١ ے۸‎ 


ک۔ حازم میں که آیا حسن معروضی ھے یا سموضوعی؛ٴ مرا جواب 
یہ ۓۓے ره صرف معروضی نے اور لہ غعض موضوعی ۔ کروچے اےے 
محض ای از دیتا ےے لیکن اگر اشیاء میں جاذبیت ئە ھو تو 

۱ نکااقوق کو پا راۓ سر دید لہ هو 
شیلے اسے بالکل:معروضی قرار دیتا عے لیکن حقیقت یہ ےہ کہ : 
حسن اکا ازنگ بھئرے ذوق نظر کا تاج 
ٹه می اشراف ما بعد الطبیعیاق نظرے کا قائل عوں اور نہ اس ٭۔وضوعی 
نظطرے کا قائل ھوں کھ : 
سّم جو چا ےہ کرے ےق پەاعکن ذوق نظر 
باط آیكه ہب ےا ۓز نئرم 
میرے نزدیک جال نام ےہ اس ترکیپ یا تعمیر با تشکیل کی 
ایک بخصوص صفت کا جو ایک غخاص قسم کے معروضن اور موضوع ىک 
ایک غاص حالت کے باھمی روابط ہے پیدا ھوتی ے ۔ معروض میں اتحاد' 
ہم آھنگی ؛ وزن ٴ؛ جنسی یا جاعتی نشان وغیرہ میں سے کوئی نہ کوئی 
غصوصیت لازنا ہونی چاعیے اور موشوع میں دیگر'باتوں کے علاوہ 
یجانات کا توازن حری لازمی ےے ۔ حسن کی ابتدائی صورتوں میں ارتسام 
کا حصهہ اظہار کی نسبت زیادہ ھوتا ے اور اس کی زیادہ پیچیدہ شکلوں 
می ارتسام کی ئسبت اظہار کو زیادہ دخل ے۔ اگر کانٹ کی طرح 
اشیاے حض کو نھازی کہا جاۓ تو جالیاتی حقیقتیں اس اتاد ہے ظہور میں 
آی میں جو معروضی اور موضوعی حازیات یا مظاھر کے مات ہو اور 
حسن ان جالبائی حقیقتوں کی ایک خاص صفت ے۔ اس سفرد صفت کو 
جم دینے کے لیے ایک معروض اور ایک موضوع کے درمیان ملاپ ى 
اگرورت ے ؛ ایک ایسا معروض جس میں اتماد؛ عم آھنگی' وزن اور 
دوسعری صورٹں جو جاذب جبلتوں سے متعلق ھی + موجود ھوں اور ایک 
ایسا موضوغ جس کے هیجانات میں حری توازن ەو ۔ 
اس لحاظ ے اگر کوئی معروض روابط کے ایک ھم آھنگ نظام کا 


١ ۸ ۸‏ ۳ج ری 


حامل ئه هو بلکہ اتماد کا فقدان اور ناھمواریاں رکھتا هو یا اتنا چھوٹا 
یا بڑا هو کہ اس کا واضح ادراک نہ ہو سکے اور متخالف ہیجاات 
یا مطاق ناخوش گوار جذبات کا باعث ہو تو اس صورت میں حسن کی ْ 
بجاۓ قبح یا بدصووق کا تجربہ درپیش ہوگا ۔ ۱ 

موضوعی ھا داخلی عناصر کے باوجود جالیاتی حقیقتیں معروضات ھی - 
کہلائیں کی لیک ان کی نوعبت مادی معروضات سے جداگائہ ے۔ 
ایک معروض مادی جس کی حقیقت غبر فنی ہے ؛ شاعد کے دُھن میں 
راہ پاۓ اور اس سے ھم اھنگ هو جاے کے بعد ایک نی تخلیق یا ایک 
جلیاقی حقیقت بن جاتا ہے ؛ ایک ق ہار گویا روحائیت کے رنگ 
ہیں ڈوبا ھوا معروض ےہ ؛ ایک اپیسا معروض جس میں روح 
پوونک دی کئٔی هو ۔۸ 

یہ کہا جا سکتا ےہ کہ حسن دو طرقھ مظہو اۓے اور اس لے دگنا 
پرفریب سے ۔ یہ اسی قسم کا استدلال ہے جیسا افلاطاون' نے پیش کیا تھا 
لیکن افلاطون فنون لطیفه کے بارے میں نظریہ تقل کا حامل تھا۔ 
اس کے نزدیک فی تخلیقات سایوں کی نقل ہیں اور یه٭ ساے -ے۔۔ یعئٹی 
اشیاے مادی بذات خود حقیقات مطلق کے ساے ہیں -۔۔ لیہذا ساے کا 
سایہ ہوۓے کی حیثیت سے فبّی تخلیقات کا حقیقت ہے بعد دگنا ہوگیا ے ۔ 
لیکن ھم نە تو اشیاےۓ مادی کو حقیقت کا سایه سمجھتے ھی اور نە فن 
کو اشپاے سادی کا سایهہ“ ہم ے اشپیاۓ سادی کو تعمم قرار دیا ے 
اور اس لحاظ ہے فی تخلیقات تعمر در تعمم عس لہذا یہ حقیقت کا 
محض بباڑزی روپ ھی نہیں بلکہ اس کا 'سروپ؛؛ ھیں ۔ 

علاوە ازیں غریب کی کم از کم دو قسمں هوق هی : ایک 
تعہر ی (متعلق بہ وم و خیال) ؛ دوسری بدئی (متعلق بهہ حواس خمسەہ) ۔ 
اگز :و سی کو سانپ سمجھ لیا جاۓ تو یه پہلے قسم کے فریب (تعببری) 
کی شثال وگ ؛ جب کسی لکڑی کا ایک حصہ پائی میں ڈوہا ھوۓ کی 
وس ہے عید تار ریہ بر رو کت 


(0) 


پہلی مثال پر غور کیجیے ؛ رسی تو صرياً رسی ھی ہے لیکن ذھن آسے 


سانپ ہے,تعیبر کرتا مے ؛ موضوعی عناصر کی شمولیت ہے حسن اسی طرح 
ظہوا میں 'آتا ىے جیسے اس فریب کا ظہور هوا؛ تاھم ان دونوں میں 
زسبن آسان کا فرق ہقے۔ تعبیری رہب عض عارضی ھوتا ے؟؛ اس 


ی تکذیب سیل“ دوسروں کے تبرے بلکہ ایک لمحے بعد خود 


اہے ھی تہرے سس ہو جائی لعہ ۔ برخلاف اس کے حسن مستقل ہے جیسے 
پائی میں لکڑی کے خمیدہ نظر آنے کا تجربہ مستقل سے تو پھر کیا یه 
اس کی طرح ایک بدنی قزیب ے ؟)یہیں یه بھی غلط ۓے کیو ںکە بدئی 
اریپ کی صورت ہیں ایک حس دو سے حس تق تکذیب کرت ہے (مثلا لس 
بصارت کی جیسے بذ کورہ بالا مٹال میں) یاعقل ے وہ فریب کھل جاتا ےہ 
جب کہ حسن کے تہرے میں اس قسم کی تکذیَپ کی گنجائش نہیں ۔ 
سزید برآں اشیاےۓ جمیل دونوں قسم کے فیپ کے ہایں اعتبار بھی مذتلف 
ھیں کھ ان کی تعمر می عضویاق احساسات ۶ جذ بات ]کاڈیه + ھیجانات 
اار پوری ىک پوری شخصیت اہنے حر تراوق لک ساتھ شامل 
ہھوثٹی سے اور اس لے بہ ایک زبادہ پیچیدہ قسم کا سٴکب هین ۔ 

حسن کی یھ مستقل نوعیت اس گی معروضیت (اپنے عام معنی میں) 
اور آفاتیت کی طرف اشارہ کرق ہے ؛ اس کی معروضیت یا غارجیت ایک 
طرف هاری حسیات اور دوسری طرف غیجانات کے ثبات و دوام پر 
ہی سے اور اس کی آفاقیت اس حقیقت پر منحصر ۓےکه ایک ھی طرح کی 
حسیات اور یکساں بنیادی ھیجانات ہم سب میں آفاق طور ہر مشترک 
ھی الہذا حسن اور ن کی معروضیت و آفاقیت انا اور غس انا کے بنیادی 
بہلوؤں ہر ہنی ے ۔ عارے ادراک حسن میں جو فرق ملتا ےہ ؛ وہ اس 
وجہ سے سے کہ مارے حسی ادراک ہے متعاق اعضاء میں ؛ مارے 
ختلف ھیجاات کی اشافی قوت می اور ُتلف افراد کی تعلم و تربیت اور 
ساجی ٭احول می فرق ھوتا ے اور یہ سب اسمور سبتاً ثانوی حیثیت 
رکھنے ہیں کیوںکە ان میں ترسیم و اصلاح کا اسان رھتا سے ۔ 


” دنیا بقول گوئٹے؛ ۷'”فطرت انی ے؟؛ یا ھمبولٹ (110800148) کے الففلوں 


""3٠ 


ہے پس اشیاۓ جمیل اور ئن پارے معروضات مادی کے مقابلے می 
بدتر نہیں ھیں؛ اشیاۓ مادی کی طرح یہ بھی مبازی مظاہر ھیں لیکن یہ 
حقیثت کے زیادہ:پہتر مظاعر ہیں ۔ اگر اشیاء بنفسع ابتدائی معروفات ھی 
اور مادی معروضات ازی روپ یا مظاھر ہیں تپ یه تیسری منزل یی 1 
)٤:078135(‏ اشیاہ نیٹشے کے الفاظ مس ''سظاعر کے مسظاھر ھیں)؛ اور جالیاتی 4 
میں ”نو تشکیل یافتہ فطرت؟' مےٴٴانِ, مٹکروں ہے بہلے بھی بیکن نۓ فن 
یق تعریف یه کی تھی کە فن فطرت اور السان کا امتزاج ےۓے۔ 

اگر کائٹ کا یھ نظریہ ' درست سے کیہ حتیقت کا اظہار فطرت 
میں ا اور غبر انا کے باھمی استزاج کے ذریعے ھوتا ۓ تب تو یه 
باور کر لینا مشکل ھوگا کہ دوسرے درجے ہیں ان ٴدونوں کا امتزاج جس 
سے حسن اور ئن وجود میں آے ہیں ؛ پہلے۔ دریے میں آن کے استزاج 
(یعی فطرت) کے مقابلے میں حقیقت کا کم تر مظہر ھهھھیا۔ اگر حقیقت 
بنیادی طور پر واحد ےہ تو معروضی ثے کے اس اماةمیں ایک اعلیٰ تر 
وحدت جلوہ گر ہوتی ہے اور کیٹس کا یہ مقولہ صداقت پڑ مبنی ے کہ 
حسن حقیقت ے اور حقیقت حسن !۶۶ 

علاوہ اڑیں انفرادی اور اجتاعی دولوں صورتوں میں علم کی راہ 
تین امرحلوں پر مشتمل وق ہے جن کی تقفریق بهہ صورت ذیل 
کی جا سکتی ےہ : 

)١(‏ تحت الد نی ادراک )ۃ( ڈهی یا تعتلی ادراک (م) 
فوق الذھنی ادراک ؛ اول اور آخر کا تعلق ن کار کی دنیا سے سے اور دوم 
کا فلسئی اور سائنس دان یق دنیا سے ۔ بہلی بات یہ ۓ کہ چوں کی طرح 
وحشی انسان کے معاملے میں بھی موضوع و معروض کا امتیاز مطاقاً 
مفقتود عوتا ےر ؛ “'جو کچھ خارج میں واتع ھوتا ے؛ اس کے باطن میں 
بھی دوھی کیفیت منعکس ہوتی ہے اور جو کچھ باطن می گڈرتا ہے 
دڈغی خارج می زروغا عوتا ے؟““)“_۹؟ قدرتی اشیاء مٹلل5 سورج ؛ چائد ؟ 


ار رکا 
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ستارے“ طوفان؛ بارش؛ بادل کیگرج اور مجلىی کی چمک؛ یە سب چمڑیں ان 
توغات میں مدغم هو جاقی ہیں جو ان کے اثر ہے پیدا ھوےۓ ہیں 
اور وحشیٰ اإِنسان حَقیقت ک جو تعہبر کرےۓ ہیں؛ وہ ان کے فن میں ؟ 
نغموں میں “رقضنٗ مک اور ان کی دیومالا میں ظہور بزیر وی ہے ۔ 
بعد ازاں تعقل کی سٹزل آقی ے؛ فلسنے اور سائنس کا دور شروع غوتاے 
اور آسن کے براہر بھیلتے ھوے دائرے میں تبرے کی ایک ہوری دنیا 
ساتی چلی جاتی ہے ۔ حقیقت کی تلاش میں ایک ایسا مقام آ جاتا ہے جس 
کے آگے ڈٛھن کی رسائی نہیں عوقی ؛ صرقب ف نکار ھی اس عالم ماوراء کی سبر 
کر سکتا ہے وہ فضاٹیسى جن ہیں اقلاطون کا یل پرواز ک رتا تھا ؛ فلسفے 
کی عبجاۓ شاعری کی ٹلیا سے وابسته تییں۔ ہر یڈلے اہی تصنیف 
اسول سنطق (ءتعہ] اہ ٥‏ انز ہ[6) مین فکری یل کا جائزہ لیتا ۓ 
لیکن اس سوال کا جواب ديیتے ھوۓے کھآیا حقیقتِ کبھی خالص 
عقلی عو سکّی ے ؛ وہ ابی محث کو یوں ختمکرتا سے م یه خیال کهھ 
وجود اور فہمو ادراکے مترادف ھیں ۶ غشک مادیت يق ظر ح ے جان 
معلوم عهوتا ۓ ۔ اگر ھم یە عسوسکریں کهە یه دایا کسی عظم تر غسٹی 
کے چلال و جال کی جلوہ گاہ ہے تو اپنےحازی ود کے باوجود دلیا زیادہ 
ُرعظمت نظر آۓ لگے ۔۔ ۔ ممھکن سے ہارے عقلی اصول درست ھوں لیکن 
وہ حقیقت تو عرگزڑ نہیں ! آن ے اس '”کل؛ کی تشکیل کیہاں ہو سکتی ۓۓ 
جو عارے جذبۂ عقیدت و عبودیت کا سزاوار ہے ؛ٴ بالکل اسی طرح 
جیسے انسانی وجود کے تاروپود کا تیزید اس جیتۓے جاگتے پیکر جمەیل 
کی تشکیل سے عاری ھوگا جو مارے دلوں کو ابھاتا ھے؟“'۔'۴ اسی خیال 
کو نیٹشے ۓ مندرجہ ذیل عبارت میں بڑی خوب ہے ادا کیا ھے : 
” سائنس اپٹی قوت کے زعم ہیں٢‏ کر ےج دھڑ کے ان عدود تک 
پڑھتی چلی جاق سے جہاں پہنچ کر اس کی مثطقی و استدلاق 
خوش فہمی کا بھانڈا پھوٹ جاتا عے کیوں کە سائنٹس کے دائرے 
کے قطر میں ے شار نتطے هیں اور اگرچه اب تک اس بات کا 


نہ 10 


پتا نہیں چلا که یه دائرہ پوری طرح کے اڑا جا سا 
تاھم ایک سلمِالطبمع ادو صاحبِ توقیق انان ۷یا رت 


انتہائی قاط پر ہاچ 7 ٹھٹک جاتا ےے اور مایوسی کے عالم: ہیں 
منعاق کی ناکامی ٤‏ ے بسی و نارسائی کا منظر دیکھتا ىے ؛ ٹپ 


جا کو ادراک یىی ایک نی ہو رتا مٹکشقف شوقی ے٤‏ ۴ 


فوق الذھی وجدان تزق) کے آغری سراحل میں مو پاتا ے اور اس _ 
ہے لہ صرف انسانی ڈذھن ملمئن ہو جاتا ۓے بلکہ اس ىی روح بھی تسکین _ 


باق نے'۔ بس کیا اسی بنا پر یه نہیں کا جا سکتا که وجدان 
ڈھن کے مقابلے میں اعاول تر امتڑاچ:پیدا کرتاۓ ؟ اگر صرف ذھن کی 
جاۓ پورا نفس انسائی فیصله کرے تو کیا ایسا نہیں ہو سکتا کھ 
فوق الذھنی وجدّان کی صورت میں آس: کا علم اس علم سے بہتر هو 
جسے عقل تخیلی قدرت کی موشکای کرے خشکت اور ہے جان معلومات 
کے ڈھیروں کی صورت میں ہارے لیے فراہم کرتی ےہ ۔ 


حسن کے سشاشدہ و ادراک کے لے لازمی ھیں اور می ھکل ے اس 
امس میں متفقق ھوں کہ جال معروض اور موشوع کے باعمی ربط سے 
پیدا ہوتا ےے اور اس میں نصبالعین کی تشکیل وق ےےہ ۔ کروچے 
)00:٥(‏ کے خیال سے مجھے اس حد تک اتفاق ےہ کہ حتدن کے لیے 
اظہار ضروری آے ۔ رچرڈز اور کیمەرج کے ادارۂ فکر ے وابسته مفکروں 
کإایهە قول درست ے کھ صرفوءەمعروضات جو ەیجانات کے توازن 
کا سہب بٹتے ھی ؛ حسین کسےجا سکتے ھی ۔ میں سنتیانا زوررو پت صد8) 
سے متفق ھوں کہ حسین شے هھمیشہ خوشگوار وق ے ؛ فرائڈ کا یہ 
خیال بھی جا ۓ که حسن کے مشاهدے اور تخلیق ہیں دوسری جہلٹوں 
کے ساتھ ساتھ جبلت جنس کا ایک اہم حصہ ے لیکن مبرے خیال ہیں 
ان میں ہے ھر ایک شخص اس مسٹلے کے ختاف بپلوؤں میں سے صرف 


2 
2 
2 


ایک پر زور دیتا ے حالاںکه فن کا ایک جاىع نظریه وھی ھوگا جو 


"۳ 


۱ ان مام بہلوؤں پر حاوی ہو ۔ جالیاق فکر میں سہوات پسندی ھەیشہ 


باعث مضرت رھی ہے اور اس لیے اب اس کو خّم کر دینا چاھے 
۱ خایت کا الزام عائد ھوےۓ کا خطرہ ھی کیوں لە هو ۔ 
بتول لسٹوڈیل ٢ )],3٤::6[(‏ ”اگر کئٔی اصولوں اور ئظ تظربون کو 
تسلم کر لینا ھی التخابیت ھے تو وہ لو ا ے میں 
حقیقتت کے سوا کسی بات“ ی پروا نہیں کرے 

هوۓ کا ہانگ دھل اعلان کر دیں ٢۔۴۲‏ 


۵) 
اب تک می ۓ سابعد الطبیعیات کے دائُوے مین قدم رکھے 
قصداً گریز کیا ے لیکن میں محسوس :کرٹا ھوؤں خواہ اغارتاً هی 
سہی کہ اپتنے مابعدالطبیعیاق موقف کی نشان:دغی کر بغر اس ظتصر 
مقالے کو ختم کرنا مٹاسب ثه عوگا۔ 
سرے نزدیک علم انسانی ایک خر ےے اور حسشن شی طور پر 
وآوع آی سے اور طرت السائی کا ایک خاصه ۓے ؛ انسان محدود ےہ 
پس بهہ بھی اقص و محدود هبں ۔ ستقل بالات علم؟ کامل خبر ؛ یا کال 
حسن تو ہاری دسٹرس ہے باہر ےر ؛ ج وکچھ ھمیں حاصل ہے؛ وہ بس اضاف 
طور پر غبر مثناقض علم ؛ اضا خبر یا اضانی حیثیت سے باثدار حمن سے ۔ 
لیکن ھم اپٰی ام پابندیوں اور کوتاھیوں کے باوجود ایک 
لاعدود ؛ قائم بالذات ؛ مستقل ہالڈذات'؛ کاسل اور جامع حقیقیت کا مبہم سا 
تصور بھی رکھتے ہیں جو ایک فرد عے لیکن تمام افراد پر حاوی ؛ 
ایک کل ھے مگر مام کلیات پر مشتمل ے؛ ایک قدر ے لیکن عمام اقدار 
کال پر عحیط ےجو مطلق اور بذاتع کامل علم؛ کال خیر اور 
کال حسن ہے ۔ اس تصور کے آگے ہارے فکر اور تخیل کی رسائی تہیں ؛ 
یہ ھارے ارادے کا بلند ٹرین نصپے العمن ےر اور اسی کے شہود میں 
ہمارے احساسات پوری طرح تسکن پاۓ هن ۔ 


ے شک ھم اس کے برغلاف اپسے وجود کا تصور او 
رکھتےھیں جو جہالت ھی جہالت ؛ شر هی شر اور تناقض اور ہد صور 
پیکر ماگ یۃ عبال کہ رام ایک ایسی سی ہویرد ے٢‏ 
ھن ے کے تکایلےٰ دہ اور نفرت انگیز ے ۔ 

غارے پورے اؤجود معنوی کی شہادتت۔۔یعٹی هھاری عقل 7 
جو صراحت اور عدم تنقیض ہے عبارت ے؛ مارے جذبات کا معیار جسے 
تسکین ہا ”رس سے تعبیر کرے' ہیں اور عارے ارادے کا ععیار - 
یعنی ھاری بلند ترین آمیدیں۔-يە سب کے سب علم و عرفان 72 
منزل تک تو ہی پہنچا سکتے [کیوں کە بخدود کو لاعحدود کم علم- 
حاصل نہین هو سکتا) لیکن اس ابمان 'پر شرور لے چاۓے ھی که ایک ایسی 
لاعدود ذات ضرور موجود ےہ جو کاسل علم ػکامل حسن اور کامل تس 
ہے ۔ اسی ابمان کا ایک پھلو یه بھی. تہ کہ انتا موضوع, اس حقیقت مطلق - 
کا ایک جزو ے؛ یه اس کا مد مقابل نہیں بلکه اسی میں ہشامل مے اور اس 
طرح اس بلند تر دائرے میں موضوع و معروض ؛ حدود اتا و غبر انا کا 
فرق بائی نہی رہ جاٹا ؛ اس عمه گر وحدت کے دائرے سے باغر کوٹ 
شے ہائی ھی نہس رہ جائی جسے اس کا شاھد یا موضوع کہا جا سک 
بقول غالب : 

ع اسل غہوذدورثشاعدوبشپود ایککے کے 
سی اس سم السان کے مشثامدے ہیں آتا ھے آیمئی 
حجازی حسن* معروضی بھی ہے اور موضوعی بھی ؛ خسن مطلق جو مارے ٘ 
سشاھدے ہے بالاکر ہے لیکن جس کے وجود پر فیس اعان 
ر کھنا چاھے 
ےہ جو ام معروضات و موضوعات اور جمله اقدار پر حاوی ےت 

عشق ؛ آرزو ؛ احساس؛ تخیل اور عتل ان سب کے اتحاد عەل ہے " 
غازرے اندر یه بصىرت اور یه یقن پیدا ہروتا ۓ کہ حقیقت مطلق جس 


' نهھ معروضی ہے نه موضوعی ؛ یه ایگ ایسی جامع وحدت 


ضف عارف ٤‏ عرفان اور معر وف سیا ہل کا ایک ھشؤ جاے ھی ٤‏ 


۳ 9 ۱ اتا 2 ۹ 0۹ ہے 


وو ے اور وہ ھارے اندر (جو آس کل کے اجزا هیں) 
مللاالقت منغیر ؛ ھر آن مو ہزیر مظاعر کا ایک سلسلہ یعئی 
ٰ یق و تکوبن مین لا ھوا ے ؛ بقول اقبال : 
سا ۳ ابھی امام ے شاید! 
یا کہ/آاڑھی ے:دما دم صداۓ کن فیکون! ! 
ا اور کین کبھی وہ مال کے اندر اپہتے جذبات برانگیخته کرتا سے جو 
٭روواغاس قسم کے تاعل ہے ممزڑوج هو کر نکیودٴ“ شاعد اور مشہود 
7 یک ار کے نوک ا و اس سا 1اا و 
اقماد لالہ سشاعدہ و تخلیق ئن کے وجدای لیغات ىئٔیں عموباً روٴما هوتا ے' 
یہی وہ سقدس لمحات ھوۓ ھس جب جڑو سی کل ے بگالگت کا احساس 
پیدا ھوتا سے ٴ دوئی کا پردہ اٹھ جاتا ے اور همغالب ک زبان میں پکار 
آٹھتے ین : ۱ 
دل ھر قطرہ غے ساڑ انالپحر 
ھم اس کے هیں ؛ مارا پوچھنا کیا! 


۶۷۲0112 


- شیلے * ''تائید شاعری'' (۶۸۳۶ 2٤ہ‏ 700100 0 4 ۷ز ا(ء55) 
سر وائی کونئٹ سیعوٹل ' 'سائٹس دانِ اور ااسنٌی* 3 قذی رٹ جرثل ' 
اپریل 'وسچرغ' . 
۶ ء786 ہ7 ز م۰ ۶<:زز-ہ:ہ!(٣۶‏ ۷ر وھ ۷اارھیاءکگ 7(۶ [د ہ23 ١نا‏ تء:۴7] 
سصلشحاہ ے وس ے (وجو٭ بلاعصےث ۱۶۱ ہر 
پٹ کروچ ٭ ٭الیات"' (10/ہ۶510لء ' 0۶068) - 
اد ہے مین یکن ٴ والکرٹ' بوژین کیۓ اور لسٹوویل کا بھی بی 
تقطك نظر ے ۔ ۱ 
١‏ ی۔ ارل آف لسٹوویل ' 'جدید جالیات کی تنقیدی ڈار ظز“ ' ۱۹۳۳ء۶ 
زودو: داامعزاودل ٭۰+:4“/ہ( ل- ( ,71:۸ اہ0۶۱۸۸ 1ہ ,[ ۷ ۷ اداءآ اہ 1ئ28) ' 
.0ت : : ۱ الله ا ۱ 
ہے حارچیس ۶ ''عہاودا* (7012800ڑ ھوآجبو0ت6) “ صقحه ہم'' عواله یی ۔ ای 
سائیکس؟ ”"شاعری کا ہونائی ثظریة'' (۶/(ہ۴ ان صء)۴] 6+۵٥‏ 7/12 تا وہ:اا5 2۰.تا) 
جا ےم ۔ 


ٴ کےا صف و نل 
ے۔ ڈی۔ ڈبابو پرال '“جالیای حکم“' ٤۸ہ‏ ءیذ٭آ 6ا1ءذا:40 راہ 
توعد کے ْ : نے 
پر۔ شوہشپار' ”عالم حیثیت ارادہ و غیال'"' ' ترحمه عالدین و کیسں + 
پنہار' ”عالم حیثیت ارا یال''' ٹر لڈبن و کیمپ 
جلد اول ۔١‏ ۱ ' 
٢) 86‏ .3ہ ط7 ,1 .ام٣‏ ,ھ22] ۱۸ھ ۲۷٢۱۷۱‏ دو ٤۱ہ‏ ۷۷ 76 وو عنا۱ 0) 
: ٴ' چو 
للا ۴ ول (:جا وئئجددءکا 4ھ 
و-۔ سمہموٹل الیگزینڈر 4”علام ' زمان اور غدا“ 5 
10-11 ٦م‏ 7702 زی مخ کے صعق۱صد:ھڑم لەصسصدی گت 
و پریڈلے' "شاعری پر عغطبات[آرکسنورڈ“ 
٤٦79۲٤۰ 0× 20007)‏ قممئید0 ,31806 .۸.6 ۶؛ حاشيه ب ' صتحه وم ۔ 
وو۔ کے۔ کوٹکا ' "گشٹالغ نفسیات کے اصول'' مع 
(936ہ (8 ٥8۸1ا‏ (+ظ ا۸۷ا::ما إہ :لوظ1ء ۳7:0۸ بُ:الازبلا کا) ٢‏ صنحه برمم۔ 
+- مقابله کیجیے ٭ بی ہرنسن ٭ ”ثشاة الٹائیه کے اطالاوی مصور“ 
(583122د۷ا105ف!1 غ1 اہ د×صعا ا2ط ٥ئ۷إجا]‏ 7۶ 6۲٤0500,‏ .3) ۶+ صفحه روم ۔ 
٭+۔ ایڈورڈ ایل ۔ تھورنڈائک ' 'مہادبات نزّیات' 


(ر2ہ|ہ.(:۷ ٣‏ ہ مظاک 770 ر6 70773110 .1 :05 صفحدہ ہر ۔ 
۳۴۔ کے ۔ آرسری نوائن آئۓ رنہ حا ت‌ .0-۰-0 0 
7 مر ا سر اہ سو یں آ1 
وسرا ‏ ال قوانی اجثاع ' پر س ےو ۱ 1 
+106 ہام +ص) عوہقاموتظ ۲۱ہ عاہ٣‏ ور( رذ 0رآ عقدتتددد:ڈ .7 .ط) 7 
(37و9ء رتاتقظ 1.27۲ عأط د صمنامک دا ٤‏ مووناعطا د0“ 531100۵1ءء۲0] ۲۵۵ج وہ 3 
اقتہاس ' صفحه ہ۔ ٤‏ 
۵۔ شوپتہار' 'عالم عییت آرادہ و غیال“ حلذ ۱ لق * 
(ھ72 غودھ ۷۸11 دی ف۶ ت177 ور 067۸ا 523 25رہ تا:5) ' نم حاميه ۔ :' 3 لت 
۹ے "''جسپوریھ'' [46اائٹزھ؟) ۶ صفحكه پمپ ۔ 
ےل۔ آئی ۔ اے ۔ رچرڈز ٴ "اصول انتثاد ادیات:" 
)۶۱۱1٢٤5۶٢(‏ 41:78۶۰۷.( زہ تما نم٠‏ ر۲۵ ۵٥ا٥:[؟]‏ .ھ:]] ۶' صنعے یمم ۔ 
وظر لا سے رپاست (70141125) !' وتیدے "۲۳٣‏ ۔ 
۹۔ گلہرٹ اور کوعن ' ''تار مخ جالیات'' ' مو رع 
[3)وا؟ “118١5۵,‏ ا:معھ زہ 1:1٥‏ ےہ رسطس 1 لاصد 2:1 5ا[61) ' صفحد ہہ ۔ 
ا ۱ 3 
ہ۔ شوپنہار ' 'عالم بحیثیت ارادہ و غیال“ 
(ھ72 اق×٭ی 177111 5ھ ۱۷۵۲۱8٢‏ :7۸4 :٣او‏ مہم ماعء5) ' صفحه ریم ۔ 
ید ان لاشعوری مشاغل کے ذریعے فن اور دعیان کی وضاعت کوچ میوۓ " 
بودوآں (183000018) ۓ لاشعور کے ساتھ شعور کے اس تعاون کو نظر ادا کردہا ےں ۳ 
بلااحله عو " فن کی غلیل ننسی'' (ائف'ل 42 عدارا٥٥و-+رآ:(:ل)‏ ۶+ صنحه 
سے۔ سالاحظه هو ' جی ۔ سیل' "لن میں عہقریت پر مضامین** 
(1':41۳۷ 1+1۶م“أج ۵) ۱ 5۷۲ اىئئظ د6 الاد*5 .6) ' صفحات رے۔ مہ ۲ 


ٴ۳" 


چو ہاش ہی ید 


کر وب 


وو ےج : 


006 ,ع5تال .5)]) ' شحفھبء ۔ 
سس ص|۵) جلد دوم'صفحہ ۱ف“ 


ْ 1 سرت یی 
۴ 2 آپ وع و ٌ ا لا اہ 2311]) ؛ صفحاٹ 


یت ےہ 


سو سیت 


اس ےے اد ھوٹی لۓے وہ تمام علوم دو او و 
جو ایک تہذیب ہیں محفوظ رہ ٭ هوںً“لی 


اگر اد ات ک وسیع ےد میں سے فلسفه اور علوم نکال دے حائن ۷ 
جو کچھ باق رھتا ۓے؛ وہ اس کے محدود بعنی ھںس میں اس مفررں و -.- 
ادب کو انھیں عحدود معئٔی میس استمال کروں کا لیکن دوئوں معتوں - 
می اذب کا تعلق زبانك سے سے اور زبان کیا ۓے ٤‏ صرف الفاظ گیا ا 0 
نشم عحموعه اور الففاظ ھس باسعبٔی آوازں یعنی وہ آوازیں جو اشارات: 
اور نشالات یں ان معافئی کے جو ا ا اھل زان ك _ 
ذھن میں آترے من ۔ ۴ 
الفاظ کے معانی تین قسم کے ھوےٗ ہیں ؛ اول جردہ ) دوم ست 4 
سوم جاذبه ۔ : . 
جردہ معنی تو اکثر وہ ہوے ہیں جو لغات میں ملئے ہیں٢‏ 
الفاظ نکرہ مس سے ھر ایک اس معبی کا حامل کے ۔ اسم تکرہ کسی _ 


٦ "‌ٰ۸ 


. ' 


َو 


. توم تی رف دن کو لے جاتا سے مثاڈ لفظ السان کے ببردہ ممنی می 


نوع انسانض ے مام افراد '“ گووڑے ہے سراد ے گھوڑے کی قسم کے 
ممام حبوااق؟ ابابیل ہے سراد سے ابابیل کی نوع کے تمام پرندے ۔ 

بعض الفاظ جرد صفات کی رف توجه کو ہبذول کرےۓ هیں 
مثلاٌ سرخ ؛ وفا ؟ انصافا+ قہر وغیرہ۔ ان ھر دو اقسام کے ععائی کو 
افکار یا اعیان یا ین بیعائی "کہہا جاتا کہ ؛ یه معائی عقلی هیں ان کا تعلق 
تعتل ہے ۓے اس لیے صرف انسان ھی انٹھی سمجھ سکتے ھس ؛ جس قدر 
عتل تیز ہوتق ے ؛ اسی قَلأواقٰ کار آنِ ی گہرائیوں ٹک پہنچتا ےہ ۔ 

دوسرے ععانی یعنی مقضوشؿة معائی وه تصورات یا نقتوش یں جو 
الفاظ کے ذریعے حیوانی با انسائی ذھن می آترےۓ ھیں؛ یھ لقوش بعض 
اوقات صاف اور عیاں ہو ۓ ہی اور بعضں اوقات: دھندلے اور پریشان ۔ 
بعض مصوروں اور ذاعروں می یك ایسے صاف اور صحیح شو ۓ طجی 
کە گویا وہ اصل چیڑ ھی دیکھ رۓے ہس ؛ بعض حالات میں خاص طور 
پر نم خوابی پا سراقبے یا عویت کے عالم ہیں ؟ وه اصل چيز ھی 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ گو جونھیں ہم نفسی ععالنه کرتے ھیں میں 
معلوم هو جاتا ۓ که یه عض تصورات ھس ؛ غم کسی غلط فہمی می 
ببتلا نہیں ہوۓ ؛! بر خلاف اس کے خواب میں تواتھی اصل چبزیں ھی 
سمجھ لیا جاتا ۓ؟ دوران خواب ہیں تہورات شمرشهھ اصضل حقیقت 
معلوم شوے ھی ۔ 

کی ا آھز قسم: کے 'اعسامات کے عائل ھوے هن 
یه زیاد* تر بصری بعنی دیکھی ہوئی چیزوں کے لقوش ھوے ھن 
لیکن سمعی بھی ھو سکتے ھی اور مشاھدی بھی ؟؛ لمسی ؛ حرارق اور 
جنبشی بھی اور بعض ان مں سے دو چار یا زیادہ کا حموعهہ ھوۓ ھن ۔ 
جب ایک شخص اہی عبوبه کے تضور میں حو ھوتا ےہ تو اس کا 
بہری تصور ایسا صحیح ھوتا ۓے که گویا وہ جال یار ھی ے آنکھی 
ٹھنڈی کر رھا عے گو ساتھ ھی ساتھ دھندلے اور علکے تصورات 


ہویم ٣‏ اوہ 


2 
ہے ےت 0 


اس محبوبہ کی آواز کے ؛ اس کے لباس کی ہہک کے؛ اس کے لب لعلین 
کی سکید کے ؛ اس کے خرام ناز کے ؛ حیلکه اس حرارت کے جے و 
اس کی بوچؤدگی میں حسوس کرتا ے؛ اس کے تصور بصری کے ساتھ" 
مخلوط او س روط ہو جاۓ ہیں۔ بعض تصائیف میں ایسے تصوراقیٴ 
ربط و ارتباط کی کہزت ہوتی ہے بعض میں کمی ؛ بعض می تجریدی 

افکار یعنی پہلی یٹم کہ بعانی کا اتنا غلبہ ہوتا ہے کہ تصورای معاق 

خیال ھی ہی زس آنے ۔ حجبے کو ی اس قسم کے الفاظ بولتا ۓ جیسے 

توکل؛“ تکمیل ؛ صبر ۶ شائية یا تناقض تو نفیں مس کو لقٹی 

پیدا نمی ھوتا “ ڈھن میں کوئی ممشثیل۔یا تصویر نہیں آترتی ؛ ایسا معلوم 

ھوتا ہے گویا جردہ معانی متصورہ معانی کے دقنءەن میں ۔ اس کے برغلاف 

اگر ایک شخص ایسے الفاظ بولے جیکٹۓ تاوارم4 کل ' ساڑھی' سرؤ قامت ؛ 

پریرو تو ان میں سے هر لفظ خیال میں کوئی نە کوئ تصور 

پہدا کرتا ے ۔ وہ الفاظ جو حسوسات کے نام ہیں مثلڈ سرخ رنگ؛ 

بلند آواز ٤‏ خوثدہو وغیرہ ؛ ان میں سے بہلی اور دوسزیٰ دونوں اقسام 

کہ معانی ایسے ظخلوط ہوۓ ہیں کم انھں عاحدہ 'علحدہ کرنا دشوار 

هو جاتا ے ۔ متصورہ سعائی ھی تصورات تتژبلی ہیں یعنی ان کا تعلق 

تخیل سے ہے ؛ جس قدر تخیل کی پرواز زیادہ ھوگی ؛ اسی قدر ڈُھنی فضا میں 

تصورات کی فراوانی ەوگی ۔ ایک طرف نیل کو تحریک ذھنی ے گرا 

تعلق ہے ؛ باتوں باتوں میں ذرا سا اشارہ بھی عمل تخیل کے لیے تاڑیاۓ 

کا کام دیتا ہے ؛ دوسری طرف تخیل کے پیچھے تحت الشعوری اعال بھی 

کارفرسا ھوۓ ہیں اور وە ان ے ایک بڑی حذف تک متاثر ھوتاے۔ 

خیل میں سیکانکی ارتباط کا بھی بڑا حصہ ھوتا نۓے ؛ خاص کر ایسے 

تل ہیں جس میں تقصورات بلا آرادہ سربوط ہوے چلے جاۓے ھی ۔ 
یہ یام سار نفسیات کا ھوتا ےۓ کھ وہ یه معلوم کرے که تصورات کا 

ارتباطٰ کہاں تک سمیکانق ارتباط کی وجھ سے سے اور کہاں تک 

خت الشُعوری اعال کے باعث ۔ 


: : وپیٹ 
24 ضر ے بتانق یعنی ےہ معائی ؟ کے : کہ اور اثراق و 

کی ؛ ان کے اسننے ہے دل میں ایک جذبہ؛ ولوله ٢‏ احساس یا اثر 

پیدا هوتاقآع امان ؛ بیٹا ؛ پیم ؛ پاکستان ؛ اشتراکیت ؛ مغربیت ایسے 

١‏ کی اہی سے ھر ایک کچھ جاذبہ معنی رکھٹا ھے ؛ ء جاذ ره 

سی لق سے 


بات اور ثاثرات ہے ۓے ؛ جس قدر طبیعت جذباق ہوگى 

7ص 0 ماحول پیدا ھوگا ۔ 

7 ان ین ققسم کےا معاتی سی پہلل قسم کے معانی ی 

بساڑ بعد نسلا وپے خلااے هی ؛ ان میں تبدیلی وق آنواےے 
مگر لسبتا کم لیکن متصورہ. معانی کہ صرفِ مختلف زبنانوں کے لے یا 
انسانوں کے لیے ختلف موے ھی بلکہ(ایک ھی شخص کے لیے ختاف 
اوقات میں غتلف هوۓ ھیں ؛ جوں جوں زادگ وی بدلتے هی ؛ یه 
معانی بھی بدلتے ھیں؛ ایک ھرجائی کا ابیٰ ےہوبه کا تی اض کہ :ندی 
کے مختلف ادوار سی ٭تلف عو گا ۔ ھی . حالاک حاذبهھا بعائی کی ے ؛ ان 
معانی کا جو ماحول ایک مسلإن کے ذھن ہی ساڑ بان ؛ ناڈ لیلول ؛ 
حجاز؛ مبر عجاز جیسے الفاظ کو گھیں لیتا انۓے ؛ اس ا ے ایک سغری یا 
مغرب زدہ پاکسٹانی کا ذھن روم ے ؛ نفسیای تاثرات کا جو هاله 


شب ھجراں ؛ عو انتظار ؛ لب ہام جیسے الفاظ کے گرد عنفوان ہاب 
سبو ایک 


یعٹی عردہ دعافئی 


میں بنتا ے “ وڑ“ ری می کہاں ! جو جاذیه معافقی جام و 
حقیٹقی یا معنروی شرابی کے لیے رکھتے میں “وه ایک زاھد خشک کے لیے 
کہاں ؛ حقیقت يه ے کە ایک ھی لفظ موٹع اور عل کے لحاظط سے 
تتعاف اوقات سس لف لوگوں جو داوف می عتاف حذ بات ]بھار تا نے ۔ 
1 ر لفظوں ے قبریدی بعتی اه ھوں بعی 1 رافکار نے عوں تو وه 
,بالکل ے سعنی ہو جاتے میں ؛ ان کے بغبر تفکر اور استدلال اممکن ہے ۔ 
عقل وہ صلاحیت ےہ جو تبدیدی عمل ہے اشہاء کو تحلیل کرکے افکار 
پیدا ڑب ...0 اؤر یل او صہلاحیٹ ۓے جو ایک لع خر ی عمل سے 
تصورات پیدا کرتی ۓ ے۔نه عےحض انکار ہے ادب کی تعمبر ہوی ےہ 


عض انکار اور فلسفیانه دلائل ہے ہلو هو ء گر تصورات کے کے 
ریاشی الات ابر کا علم ے۶ اد لک تا کے رو کت 
نہیں رکھتا ۔ اسی طرح وہ تحریر ادی خوببوں ہے روم ہوتق آے جوا 
حضس تصورات سے :ٛٹھرٹور هو اور انکار ے خالی ء اثر کو ڈرامهٴ یا 
انسائه یا نظم غض ںتصووزات کا حموعه ہو تو وه 7ح اذدب َ 
گرا ھوا ہوا ۔ دونوں طرح کی گازیریں جاذبه معانی بعنی ان اظماری " 
ارتعاشات سے معرا ھوں ”امو در ازر تھررات ١‏ اک ت۷ 
روخاتی ماعول بن جاۓ میں “سےا آدپ یں اتیر آزر تشورات ى٣‏ 
ایک توازث هھوتا ےۓ؟ وہ ایک ڈوسرے کے ساتھ اس طرح_ : 
سموے جاۓ ہیں کە انکر کی بدولت تصورات می ںحظءت؟ رامت اور وس -۔ 
پیا ھریقی ےہ اور تصورات کی بدولت افکازل ,کو پیکر صوری _- 
حاصل ھوتا ے ۔ باوجود ان سب باتوں کے یە کہنا صجیخ ھوگا که ادپب ' 
کا جو تعلق انکار اور تصورات سے ہے ؛ وہ ان کی اپٹٌی 'غاطر نہیں بلکھ _ 
اس وجہ سے سے که یه ا۔تعارات بی کن کے لے مواد کا کرد ٢.‏ 
ایک اذیب 'قدرت “4 پا '' دست'ٴ'؛ کو سائٹس دان پر" جیراادرتا کی 
که ان کے معانی سے چیسی کھیلے ؛ وه خود تو اهیں '' دست قدرت ۶“ 
کہ تصور کی تعمبیر میں بطور کارے چوۓ کے استعال کرتا ھے لیکن 
عیثیت ادیب کے اآسے جن چیزوں ہے دل چسپی ہے وہ استعارات ھی ۔ 
اکنارے سے ماد بے ایک لفظ کر ے‫ 
استعال کرنا جس کے لے آہے اپٹرے اصلی بنی کی وجہ سے 
استعال ہی کیا جاتا 4 استعارہ کا کام به ۓے کہ وہ عالت کے کرت 
اشیاء کی بعض خصوصیات کی طرف خاص طور پر توجە کو سبذول کرتا قے ۔ 
انسان نباقات کی دنیا سے الگ ہے لیکن جب کسی کی بلندی* قامت یق 
طرف ذھن کو لےجانا هو تو سے سرو رواں بنا دیا جاتا عے ۔ ہر استعار۔ے 


ہیں ا8 سعنوں کو ایک دوسرے سے اس طرح سے بوط گر ڈ یا جاتا ۓےغ کە 


آوچ سس پا 
ک 

اص 

1 


' ۹ء ے٭ 
ے وا ات2 ود 
ست ۴۳ 
.سس ما 
' : وا لا "0 


و بوں یں جان بے جاۓے بی ماللت ى وہ ے ایگاکو 


سے قیاس کر لیا جاتا ے ؛ قد و قامت میں سرو اور عہوب ک 
یہ کے سرو ے عبوب فیاس کر لیا جاتا ے ‏ ادیب کی تخلیق 


معرشض اظہار مس آ جاے ھىیے' استغاؤات کے ذریعے سے بج ردہ اور عمەگبر 
ار ہہ 9لا کی یکر تصور میں لا کر ژیادہ 
عیاں کیا جاتا ے .۹ی لا اد بنعنی کو ٹھوس جامھہ 
ہنا دیتے میں ؛ اسی طرح لفظ ''عشق/“ بھی دعانی کے لحاظ ہے عمەگیں ےہ 
لیکن '' ہے اڈ عشق؟؛' کہنے ہے اس کا تفہوم پورا خیال میں 
آ جاتا ے ۔ کبھی کبھار ایسا بھی هوتا ا کس اسمتمارے کے ڈریعے .سس 
تجربات کو ژیادہ عمومی اور تجریدی اور لطیف صورتا ڈرے دی جائی ے 
ہا جب اس طرح کے اسٹتعارے استعال کے جاے١‏ ھی جیسے غنچوں 
تا تبسم ۶ پھولوں ک غنسی ۂ؛ شب کہ آنسو یا شع کاارونا تو غنچوں ؟ 


پھولوں ؛“ شبم اور شمع ى ایسی ٹوس اشیاء کو عمومی اوصاف سے 


وی کی 3یا جاتااےے۔۔ 

کان 5 و ت ئا مار شقيى آ تع ات ۳۰ 
استعارون کے پھیلاؤ سے تشبسہات بی ھی اور نسبمم 7 
تثیلات (وہ[نا×دم) +“ حکابات (و٥|ا1ج1)‏ اور آخرکار رمزیه (وم:۶ہجہ[١٦)‏ 
: : تا ا ن تب کے سا 
اق ھیں۔ رموے میں ثبابت پیچیدہ افتار. ایک تصور نے امام 
بذر یعة زفممز وٴکنایه اس طر ح وابسته گردے خاےۓے عں کہ ذدصور اوز 0۳ س۹ 

و اتا َ سح - 

۱ : 7 

سی ایک ہا یت اکر یں عائلت پیدا تق جای لے اور اس طرح علم سے 
استعارات تقببات* عقعلات اور رسزیات ادذدب قٛق حالف مس اور چوںل ت4 


ھ کر 


پل یویوسے تصورات ىق عرحلف شکاس ھی 227٦11‏ 1 سے ہل 1ء پیداوار سی ۔ 
غرض اِب کا مطالعہ کرۓ والے اور اقد کے لیے الفاظ کے معای 


کو ,2 5 : ۰ اچ نے خُ ۰ ۳ -٦‏ : 
۱ فیوکرار او یت اق تو دا ان 
٘ 7 5 : و ۱ اک یہ 
“ا گے لے تین باتیں ضروری یں : اول یه که 
1 ۱ : 


ہی بھی کی ہے تو وہ عصافت کے مفہوم کو اچھی طرح نہیں سمجھ س ا 
اور صحیح نقاد نہیں بن سکنا ؟ چو ں کہ علم و حکمت کے برخلاف اذبیات 
تصورات بے بھرپور ہو میں ال ونود نوازمات میں سے قبّل کی 
تخلیق انی سب سے زیادہ اممیت رکھتی ھے َااَدبیاتِ میں فنون کی بہ نسبت' 
بہ بات ور بھی اہم ۓے اس لیے که ہہاں ‏ بہلے لفظی اشارات ہے انچ 
کے لیے ذاتی تصو؛ات کو نئے سرے۔ سے اہنے انا میں تعم و کرنا ھوتا ے ' 
اور پھراس نی تخلیق کا ادی جائزہ لینا ہوتا سے ؛ برخلاف اس کے آرٹ کے - 
بھونۓے بئے بنائۓ ہہارے سامنے آ جاےۓ ہیں اور ہارا کام صرف ان ممونوں - 
ا کے عیوب و حاسن دیکھنا عوتاۓ ۔ 7 

ادب کے دو پہلو هوۓ یں : ایک موضوع پا سواد ؛ دوسرے شکل۔ 
افکار “٢‏ تصورات اور تاثرات جن کا ذکر مس ۓ اب تک کیا ھے ؟ اب۴ 
مواد ہیں ؛ یه سواد اچھے ہے اچھا هو؛ ٹیل بہاى سے پھر ہو لیکن _ 
ا۲ اقیتے ٣ش‏ اچھی صورت نہ دے سکتا تو ادب خام رہ جاتا ے۔ - 
شکل سے سراد سے آواز ؛ وزن “ ایقاع (٥هه۵ك6۵)؟‏ طرز انشاء (وزروی - 
00 ۶ 

ا خلیٹی طاقت ے اور شکل کی تشکیل بھی ایک عد تک 
اسی کا کام ہے لیکن تجدیدی تخیل کے بغیر ہر تعمبر و تشکیل نامیکن ٴ ١‏ 
دو جاتی ھے اس لیے ادب کی تشکیل میں دونوں قسموں کا قیّل یوئی ' 
تبدیدی اور تخلیقی تخیل کار فرما ہوتااۓے ۔ 


٢ 


قصہ مختصر ادب کا تعلق تخیل سے ہر لحاظ سے گہرا ے ؛ بھی طاقت 


ٹ ٭ ۴۳ 6 
م۴ 
/ 


ے لوںتصوراتی مواد پیدا کرتی سے اور تاثرایق مواد کو آبھرے کا )٢()‏ 
موتم دی اور جی۔ گزفته تجربات وزن“ آواز ۶ ٰ لت اور . ہے 
طرز انشاءق)ذی ید کرتی اور پھر کسی لئۓے ادبی تم“وۓ کی تشکیل سشعهہر اود ابہام 
کرتی ے ۔ 


اہام کے ل وی تی ہیں ۔گنجلک ؛ االجھاؤ “ غر واضح هونا؛: 
غفی ولا ؛ دھندلاہن ؛ اگر این لفظ کو اس وسیع معنی میں لیا جاۓ 
تو اس کا تعاق شعر سے کی قسم کا ٌے : 

(م) اول جو چیز شعر کو سبہم بناقی تی وه اس کی تعممر ی 
خامی ےے اور اس کی ے ربطی ےٴ۔ شمرییں جو دھندلا پن الفاظ 
اور ەعائی کی ے آھنگی سے پیدا ھوتا ۓ ؛ و ایگ ایسا عیب سے جس 
کی موجودگی میں پورا شعر بنتا ھی نہیں ؛"اگر 'اس) کے معئی پورے 
طور پر سمجھ میس نہںس آے تو قصور سنۓ والےں کے/ ذھن کا نہں 
غود شاعر ھی کا ےہ ۔ 

( اجہام کی دوسری وجهھ ےر استعارہ ؛ استعارہ گذشته تور بات کی 
یاد کو جو لاشعور میں پوشیده ھوۓ ھی؛ ربط و تلازم کے ذریعے سے 
شعور ہی لاتاا ے ۔ جب وه بعض تبجربات کو بیک وقت شعور من 
لاۓ میں اکام ھہوتا سے تو اس سے اہہام یا دھندلکا پیدا عوتا ۓۓ 
لیکن یی اہہام عیب نہیں شعر کی جان ے ؛ اس کی وجہ ہے شعر پر 
جٹنا غور کریں ؛ اسی قدر اس کے تە درتہ سعائىی ذھن مس 
اترے چلے آے ھی۔ استعارات اور اشارات کا عمٰل اور اس کی شدت محتلف 
انسانوں کے گزشتہ تجربات اور ان کی شخصیتوں کی تعمەرات پر 
منحصرعوق ے۔ اور یه مغتلف انسااوں میں قدرے سشترک ہ٭وتے کے عجاۓ 
ختاف ہوتی ھی انسانوں کے درمیان تجرباتی اختلافات تین قسم کے عوے' 
ھی ؛ اول اندرونی یا فسیاق یعٹی واردات قلب ؛ مشاھدات حسی اور 


٣ ٦ 


1 و 


۱ ادراکات عبنی و فعلی ؛ اس کے یە معبی ہوۓ کەه احوال ؛ حسیات' اقدار ؛ 
غیالات اور اعال سب لوگوں کے ایک دوسرے ہے ختلف ہوتے ہیں ۔ 
م اح جج بات کے دوسرے اختلافات جغرافیائی ہوتے ہیں ؛ بہاڑوں 
رفاو چوگیون پر رھنے والوں کے تبربات اور ہوتے هی ؛ ریگستان 
کی جتی ھوئی رو گی تودوں ہر بسنے والوں ےاورء 
سوم۔ ان _غنات کے تیسرے اختلافات معاشی 
ھوے ھیں 'ماوک یتے؟ اشٹراکیت؟ شرمايه داری؛ غرہبی یا اسری ی فضا 
ہیں ہلنے وانے اپنے معنصوعئل تگجربات زرکھتے ہیں ۔ 

اشارات اور رسزڑ وکنایة کا اؾاغ ان تق قسم کے تجرباتی اختلافات ہے 
پیدا ھوتا ے ۔ مثال کے طور پر ائر کی 
تو اس جزو شعر کے معئی تختلف لوگوں) گل ے ختاف ہو جائیں گے ؛ 
ظاھری معنی تو ایک عی رھیں شر ہے سای را ےہ 
با نا ے اوجھل ھو رھا ےے لیکن اشاریق معی غتلف کلْٛٴ لوگوں کے لیے 
انل کے غتاف تجربات کی بنا پر ختاف عوں گے۔ جِیقاناکا بیٹا ڈرب کر 
ہا هو اس کے لیے اس ك افغارق مطلب ” ایک عہی ایڑی ری ۱۶ 
ایگ بے سالار کے کت پر حماھ کرے کے ! لیے مناسب وقت ٤‏ 
ایک عاشق کے لے جسے اس کی حبوبدہ ۓ شا کو بلایا ھو؛ اس کے 
بعنی ھوں گے “اب چلنا چاعیے ٤۶‏ اور اگر اس عبوبة ےۓ شام بہ 
ْ اس کت مطلب هو 2 آا سسيیا ش٭ہوبھ 


اور غمرائی 


'”سورج ڈوب رھا ۓے “ 


آاۓ گنا وعدہ گیا ھو 

آی مویق ناڈ ایک مزدذور _کے لیے اس پی ا سی ہت 2 اب آرام ک ولٹ 

آ1 گیا .6 ایک سب اقر کک لے '' آپ دذور لھ جانا چاعے ٠‏ اور ایک 

تاجر کے لیے 7 اپ دوجاتن نت رتا چا میے :2 ۔ جس شس 1 یر دحت 
0 


+ اس کے لیر '' غروب آفتاب ؛۶ می مب 


سد ز'بدنے 
۔ 5 
نعی پاہہاںۂ ڈئ؟ حجوثا جوں تر ات ہف نے چلے حا ےے ڈطی شعر اک 
/ 


کنایوں اور اشاروں کے معنی بھی بڑھتے رھتے ھیں ۔ یہی وجہ ےعے 
دماغ می ایک شعر کے وە می ہیس ہورے 


پھ سب غر بات او خو۵ شو تل 


پە سس اولطات وٹ شاغر ور 


5 رت ای سہ 


۲ 
1 


کیفیات کے اختلاف کی وجہ سے خعلف ھوۓ ھی ۔ جو شخص فریادیوں _ 
کہ کاغذی لباس کی رسم سے ثاواقف ے اور اے حقیقت عالم پر غو رکرۓ: 
کا موقع نہیں ملا ؛ اس ئل لیے الا یا ینہ شعر : ا 

نقش قریادی سے کس کی شوخی* تحریر کا 

کاغذی ۓے رن آھر پیکر۔تصویر کا 8 
مہم ھی ہین بلکہ بالکل سے معنی و جاۓ گا۔ اگر شاعر کے تجربات - 
اور سامعین کے تجربات میں یگانگت نہیں ٹو سام بق اس کے استعارات:ْ 
اور اشارات نہیں سمجھ سکتے اور رم اسراز انی اتوؤقع ھو سکتے ! جیںْ 
شخص ۓ جیل خاۓ کی کھڑکیوں کے باعر لو کی ہرے لگے ئە - 
دیکھے ھوں ؛ اس کے لے فیض کإ ئظم ۷ درچہ ؟/ _بالکل مبہم 
هو جاے گی ۔ ظاھری ہنی اور اشارتی معئی میں دوسرا فرق یہ ےےہ 
که ظاعری عی پہلے سمجھ مس آۓ ھںس اور اشارثی سعئی بعد می 
اور جب تک اشارتی معنی سمجھ میں نہیں آے ؛ شعر مبہم رھتا ۓ ۔ ان 


۴ 
7 
2 
۲ 


معانی میں تیسرا فرق یه سے کہ ظاھری معئی ایک سیدھی سادی 
بات وق ےر جو معمولیی عقل کا انسانْ سمەجی سکتا ےہ لیکن اشارق 
معتی ایسے ھوۓ ھیں جو صرف ایک سہذب آدمی عی سمجھ سکتا ۓے ۔ 
چوتھها فرق یه ۓ کہ ظاھری سعنی شعر کے پورے اافاظ ہے سمجھ 
میں آۓے ھس لیکن اشارقیقی معئی اس کے جزثیات سے بھی ھن ہیں 
اثر آاۓ ہیں ۔ 

ظاہری اتی اور ادارق می ہس باواں رق ب ےج 
ظاھری معنتی کا خطاب ایک شخص کی طرف کت تو ادارتی معنی 
دوسرے کو بذاطپ بٹا سکتے میں بثٹلڑ ایک را مس ایک لڑک 


کے ۱ج ۲ چ 
7 5 1 


سے وج و دی و ک نیس ک تقاق: اش :‪ 
اس کا وہر بریشان موگیا؛ یوں الب ھوق ے۷ میں میں ےا 


و گیپا تھا کہ جس بھول میں مکھی بیٹھی هو ' آے تہ 
۱ سمیلی ے غطاب سے لیکن اشارتاً اس کے شوھر 
گه تھاری بیوی کے ھونٹوں پر داغ کسی عاشق 
اکلہ می کے کالنے کے ہیں۔ ایک دوسرے احاظ 
4 ۱ ۔ظافری معنی كیا غخطاب شوھر کی طرف ہے 
وسر جا بیجبت کرۓ میں سراسر نقصان ے؟' 
سپیلی کے لیے مقصود ہیں َظانقوق سمنی)لیجے تو سہملی کو بھاتنے 
کے لیے جھوٹ بولا گیا سے ؟؛ اشارقی معنی لیجے تو ایک سچائی کا 
اظہار کیا گیا ہے ۔ اگر يہ لڑی تنم سھبلى ے ات کر رھی ھوق تو 
صرف دوسرے اشارقی معنی اس کے دساغ ہیں موچود ہوے اور پہلے 
معنی اس کے خیال ہے باعر هوۓ ۔ مذ کورہ حالات ہں:لہلے اشارق معبی 
اس کے ذھن سی موجود تھے ؟ دوسرے ذھن ہے "اہر لیکن فدرے کے 
سقہوم ہیں دونوں شاسل ھیں ۔ 
جاپانی شاعر ھاٴیا اکو کا ایک شعر ملاحظہ هو : 
اس راہ کے ممام غطوط دھندلے پڑ جاے ہی 
جس پر برف پڑی عو اور کوئی انسان لە چلا هو 
ای دی کو فطرت کی ایک تصویر ےنکر اشنارتی معتقی آبہ یی 
که میری زندگی کے تمام خد و خال کسی کی سرد مہری اور ے توجہی کی 
وج ے معدوم ہو گئے میں اور میرے سفر زندگی کا کوئی صاف 
نشان بای نہیں رھا ۔ 
ایک اور جاپائی شاعر لسورا یوک کا ایک بند ایجیے : 
پائی میں بسیرا کے ہو ۓ چاند کا عکس میری انگلیوں ہے لپٹا ہوا ے' 
مہیرےدل میںسوال اٹھتا غکە ان سابوںکی دلیاسیں وہ ے بھی یا نہیں' 
وہ تھا بھی یا ہی 


ہس 


یھو یو وک چی پیش نہ ا 
ا تک 1 0 چک ہہ اف ی8 


ای مو سک و و 7 
اور دبہ ھا لگڑے کہ وہ عکس وھان تھا بھی یا نہیں لیکن افارق ۲ 
معنی یه ھی ںکه/دآغر وت کے وقت اپنی گزشتہ زندگی پر نظر ڈالتا ے ‏ 
اور کپتا ےھ کے زندگی ایسی ے حقیقت ےہ جیسے چاند کا کی 
جو پان میں پڑ رھا هو اور ابان آے پکڑےۓ کی کوشش کرے تو 
وم ٹکڑے ٹکڑے ہو کر انکایوں میں الجھنے لگے اور شبہ هوۓ لگے 
کە وہ عکس موجود بھی تھا پا نہیں ۔ 
خود ہارے ہاں کا یه شعر افارتی معنی گا حاسمل ےہ : 

پھول تو دو دن ہار ۔خاں آز لِد کھلا ۴ 

حسرت ان غنچوں پەے جو بی آکھلے سر تچھا گئے 

میں سے اب تک شعر کے ابہام کی دو وجّہیں بیا:: کی میں : اول 
شعر گی اکامی جو ایک عیب ے ۶ دوم استعارہ جو ایک غوں مر 

(+) تیسری وہ ابہام کی یہ نے کە جو جڈباھا؟ 'ظیاات اور 
تبلیات شاعر پر وارد ھوے ھیں ؛ اگر وہ سننے والے پر وارد اه عو 
بعنی اس کے تجربات میں شامل نە ھوں اور شعر میں اشضارے با کٹاے 
کا استعال نه٭ بھی ھو جب بھی وم شعر اس کے لیے غمر واضح اور مہم 
هو جاتا ۓےہ ۔ شاعر اور سامعین کے تجر بات زندگی می جتنی دوری هو ؟ 
اتنا ھی ان کے لیے شعر می اہہام بڑعتا عے خواہ اس مس استعارات 
بالکل عی استعال ئة ہوۓ عوں ۔ 

(م) چو تھا ۔ہب ابہام کا انوکھا پن ہے ۔ اگرچہ شعر کی تعمبر 
تجربات ھی کے اجزا سے بی وق ے لیکن وہ عیثیت عموعی ىمام دیگر 
بربات سے مختلف ھوتا ہے اور جہاں تک اس میں جدت ہوقی کے ؛ اسی 
در اس میں امام کا اسان زیادہ ھوتا ےہ ۔ 

(م) پاخیویں وجہ اہہام کی یہ ےہ که بعض اوقات شاعر دالسته 
طور پر شعر کے سعبی کو ایک حد تک غس عیاں رکھنا چاھتا ےے اور 


۲۱ رھ 


اہہام شعر کے حسن کے لیے تقاب کا کام دیتا ھے ؛ اس سے اس گی سس سد سمل ای الس سی ا 2 ورٹزورتھ کی ایک 
دع ہیں اضافہ هوتا ۓ ٭ آج کل کے نظم سادہ لکھنے والے پاکستافنی چھوٹی سی نظم سئیے ‏ 
شاعز([ اکٹ رانک اہہام سے کام لینے ہیںگو بعض اوقات حد ہےگزر جاتے هیں جضے مخسومن ہوی ہے ایک ایسی موجودگی جو بلند خیالات کی 
اور کلام ایبہم سے سہمل ہو جاتا ے ' اس کے چہرے پر ایک علق راحت ہے نہری سی میں کھلبلی مچا دیٹی سے ؛ ایک احساس عظیم 
سی ٴقاب کی بجاۓے برقع بڑ جاتا ےہ ۔ : کہ جو مبری ووح' میں سرایت کر جاتا جے جس کا بسرا ےہ 
(ہ) اہہام' کا چها“ ہي اس کی عظمت (0117طاطاد5) ھے ۔ ڈوہتے هوۓ آنتابوںگی روشی ہیں' حیط عر میں؟ ژندہ ھوا میں اور 
رینالڈس کے نزدیکا امام عظعت “کی ایک نت ؛ عظمت کا احساس ٹفوس انسانی ہی !ےی ایک حرکنت ؟ ایک روح 3ت 
٠ : ‫َ‏ ا عہہ ید بح جو ام 
تخیل کو اس کی حدود سے آپڑے اس ٍلضا میں لے جاتا ہے جہاں دھندلئے سوچٹے وا ی ھستیوں کو؛ تمام ملاوکہ ایا کو حرکت ہس لائی 
یا چکاچوند کے باعث ببت ]5مم جهاقی اھیپٹا کے ۔ يہ احساس ھمیں عے اور ہر شے کے اندر رواں و ڈوان کے : 
لا انتہا وسعت اور رفعت سے دو چار 5رانا ے ؛ فن کار اس تہرے ت اڈ 


اظہار کی کوشش کرتا ےہ لیکن اکم ارس آتا ےہ ۔ اس کی ناکامی شاعر ھمیں اس شے کے قریب لے کیا ےل نکی ایی تا کا گی ا 
آسے ‏ شاات اور استعارات کے استعال, پر ھبور کرق سے لیکن بھ گیا ؛“ اس موجودیی کے غدو 9 سے ئه خود وائنی ے؛ لە هیہں 
نشالات اور استعارات بی اس فضا مسی کچھ کیو ہے چاۓ ھی ۔ واقف کر سکتا ۓ - 


کاٹ ے دو قسم کی عظمتوں کا ذکر کیا ساء ایک ریاضیاق اور 


ایک دوسری مثال سیل ھ.. -ے آےٍ :_ 
دوسری قوت کے متعلق ۔ ربافتی عظمت ایک ایسی شےۓ کے ادراک کا ٣‏ غی ۔ یی ۔ ایس سے لیچنے ؛ 


خامہ نے :ہجو گئی پا ای نغ جا سکے ' جولاانتہا هو ؛ اتھل و ائسوس من پربشائیق و غم ہے گی جایق غوں ؛ 

ےا احرام مضصری ؟ را ہن سسیشگے یں ا کرجا ٤‏ گرںکشان ؛ تاروت گھلی جاتٌی ھوں۔ 

بھری رات ؛ محرے کراں 4 لق و دق میدان ؛ بہاڑوں کی تطار اندر قطار جھے کسی چیزی آرزوۓ ؛ وہ کیا ۓے میں بتا نہیں سکتی؟ 

چوٹیاں ' کے زان و یگاں ۶+ تلفۂ ار حیات و مات 1 بتا نہیں سکی ۔ 

وره وغسہ ؛ ایسے قبربات لا انتہا ھی اور کسی طرح گنے اور ناے ہیی ہیس ک٭ سکی يہ آرزو کہالٹ ے آقیى قم؛ 

نہیں جا سکتے ۔ ای ا کے ۔ 
فقوت کے متعاق عظمت کی مثال غود قادر مطلق ہے بڑھ کر اور لیگن ممرے دل مس ایک تڑپ ۓے ایک معجزے کےلیے 

کیا ہو سکتی ےہ ۔ شاعری میں عظلمت کے امہام کا حلقه اور نون سے سس 
کہیں زیادہ ۓے کیوں کہ جن وسعتوں اور عظمتوں کو سناعی اور آء ! ایگ اپسّا معجزه جو لے کہھی مو و 

7 وشضرہ دکھا نہیں سکتے شاعری استعارات اور گنايه کے نو یدک پک 

ذریعے ۶ حد اسان ہے ہرے اور ہرے اور پرے ۶“ کھ کر اس کا کچھ پیلا آسمان حے ایک معجڑزے کی بغبر دیتا نے ؛ 


ایک معجزے کی ےر دیتا ےر ۔ 


رای 


لیکن میں لے کتنےآنسوگراےۓ ھیں ان خوٹس غیریوں ؛ 
ج٤‏ ای جو شرسندہ تعبیر ہیں یہ شرہندہ تمہیں غیں 
ہے اس نچیزکی خواہش ےجو اس دنیامیں کبھی نہ ملی؛ 
کبھی نہ ملی 
اسی دھن میں:اقبال کہپتارے ؛ 
درین گلشن 'پریٹحاں مثل ‏ 'بومغ لے دائم چه نے غواہم چہ جوم 
ہر آید آرزو یا اہر ' نياید شکہید سوز وو ساز آرزڑوع 
زمیں پر اعلول تریں عظعت کہا سلتّی ے؛ نە ابد نه ازل“ ئەہ حمرکل ؛ 
ثه غقل کل ؛ نف جال سرندی ) يہ سّي سبہم حقیقتیں ہیں جن کے قر یت 
شاعری ہمیں لے جائی سے لیکن جن تک پھٹچاۓ ہے یہ معذور ہے ۔ 
ہورحال شعر کی پرواز میں ان فضاؤں نگ تو لے جاتیق ے جہاں 
فرشتوں کے پر جلتے ہین ؛ شعر کی ایک حد اٹک ام یاب لیکن پھر بھی 
نا کام پرواز ہے ابھام کس طرح پیدا نہ ھو۔ 
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اشاریں 


الاھ *' مر اے 

اسن رر ور“ ے١‏ 

ابلاغ ' ہے ۹ * ۰۵ں فور ' 
۹ ُۓےے! 

ابہام وہ ام * مس رم 

اضاد ۱۵'۱۸ 

اتفاقيه ‏ ے0 

آثر * سے 

احساس ' مو 

احساسات ' ہے۶ ےەر '۹و۱ 
عضوباق ' ۱۸۹۸ 
لعسواتی اوز 101845106816کا' 1۹5 

٠۹ ' احضار‎ 

احوال ےہ 

اغلاق ' ہے مم 

اذا کار ۶ ,و 

ادب ' پرو رگ۱ 

ادذرا کے ' ہے ۴ وچوسی م۴ جج 
جالیاق ' ے۱۵ ۱٦۹۱۶‏ 
سرغتا * ۳| 
تعت الذھنی * +1 
فرق الڈی ' .۹ 

اذیت ' واجب؟ ر٘ 

اربن ' م ' ۹و 

ارتباط ' میکاتق' .. 

ارتسام ' ے۵١‏ 

ارتقاء ' فن ' ۸۹ 


ارٹیمس ؛ ٭ 

آرڑو ۶ و 

ارسطو؛ ک لع ہہیا و۔ا(' 
٭ےخؤ گے“ چیے.ت۹3|ک.إم؟ 
و ہے پا ے دم مم 
سوپ ٢‏ پسرمو ما ےمج“ چٹ" 
بقع جک ہے ۳ر۴ 
پسں ۶ پسں ایس مک۹ طٴ" 
خے ا 

٦ ' استحضار‎ 

اعتمار ات ۶ پر و۶ اپ سے ہی٣‏ ' 

.ھ2 

٣ ۹ ' استعارہ‎ 

استعجاب ' و۹٣‏ 

اسٹاژٹ ' پروئہسر' ۸ 

اسٹرینڈ بوگ ۶ ۱۸ 

اسٹیس ' ۳ے 

اغارات ۲ ۹ر ۹ پر 

اشیاۓ جمیل ' ۓ٦‏ ۱ ۱۹۰۰ 
تیسری منزژل ي* ۱۹'۸۸ 

اسلاح ' رر اورتوں۔ 
اور فن پارے ٴ وم 

قاری ؟ پرم 

جذہاتی حیثہت * ۳۴۰۹ 
عیثیت مذہبی ت ز کی ' ٣م‏ 
طبی مفہوم ' مم 
طریقة ' سم۔مم 


٦ . ۳۵ 

اسا, 7 8 رو ۹ ٔ 
رھ“ 

۷ ء >1 دام۹ما تحعصضم ٭ ی 

.-.1 ) 


چ۔ 3 ٭٭ ےی کر و ۲۸" و 


٠ ٠ 7‏ انتخابیت ۶ ۹۳ 
89 “۱۵ ۱۸۸ ۱۹۱۴ اکقار مم '٭ 
و ال“ > ہے" ۲۳ ). اتشاع ؛ طرز ' یج 
۱ اقدار* ے۱ انقلاب ؛ ےم 
1 کسام ۸م 01۳ 7ج ہ106 ' ۸م 
قن ۳ آئنه > ۵و 
اقلیدس ٭ ‏ 


ا آواز ۴ یم ےم 


اکائلس ' ہ٠‏ 


اوپ زوس ؛ ل 
نے پا اوتھیلو/ ہرم 
آگٹن ' مم اوڈی پس ' ۱٣۸‏ 
الجھاؤ ' م اوڈی سیس : نت 
العیة* ٣‏ ك٣]‏ ”٭قم۱'ہے؛ اورہیں سی : 
اہ [. ایا ےر ری 
ععول ۰۱ ,۱مم اوئنِ جوئٹز ' ل 
ایس کی لس و آھنگ> و> یع ہم ٣‏ چق ۴س 
مال ' م آئینگر ' سرینواس ' کے ۔آر* ہو 
ضیثیت قسم ان ' ے ایاگو' ۸م 


ا ۳ 


ایقاع ' جوماشئء 
ایکوی ناس * سیئٹ ٹامس 0 


ایلن ۔گرانٹ 'ن 

اح 

امان ' م۱۹ 

۷ا دم ت٥6‏ ' ڈےے 

یاع ' ونجم ٭ل اپہئی ؛ گیوا 

ا بس پاسکل؛ ک 

ہاثرت ' ۱٣١‏ پال ؛ سیئنٹ ؟ ۹ 

پچر “ اپسں ۔ ایچ؛ رپ وپ جس۔حمم؛ ' پرال ؛ٴڈی ۔ ڈیلیو' ۱۵۸ 19۹ چو 
عم "٣ٹٴ‏ پرومی تٹھیئس ونکٹس ' و 0-7 

بدپنتی ؛ ے گناھوں کی ۶ے پار ےی ۱ 


پلائینس؛ ک سا 
ای ' ۲٣۸-۱٣‏ 

پوپ ؛ الیگزڈر * ۸۵/۹۱ 

پورے سان ؛ امم م 2 
!۶۵۲۸3 ۔س 


پد ہورت ک ےو 
لذت' مو 
بد صورق “ ۲م '۸۹ 
براؤن ؛ ٹامس ٴ م 
پراؤٹنگ ' ہ٠‏ 


۔ےسسىپیےےےسس سس وچ ےےے شا 


پرک+ ایڈ منڈ 'م پیری کایڑ “ ۱۱۹ 
پرگسان ؛ ایچ ؛ ل ' وم ' ۵ ای پیلاسگس ۱٢۸۰۶‏ 

پ راس کے ہے رب ۶ م۳ جن ٹھیٹس ٤‏ 

ہرگ ٭ ۱۸ ٦‏ ٹاثرةتے ہرس 

ہروس ۶ اے ' ۳۹ ٰ تائثرات ' مم 
بریڈلے ' اے۔ سی ٥‏ ر۶٣٣‏ ا حرق ‏ ے۱۹ 


۹> ا ا : بط ۱ی ون 
رے,۱۰۶۴ء | تصوبرکشی'مہسنہ 
م) طریرقعائاٌسی 
تفکر ' منلقی ے۵١‏ 
کغثال ۶ وور ۸ +۴ ۸ 
- مغیل ۱۹۹۶ 


٣ج‎ : ۹4 
7 


قناےت تی 


' 
قت٭(تذیب) ۱۳۰۶ ۹۶ء 
سا ا ' ٠۸۵‏ 
: : ۸ ما 
ملا : :۰ وجود ' وو ھیجانات ۶٣ے‏ 'ۓغا ۹ھ8ا 
9 کی ۰'۴“ تھواس ساتف ۶ ۵ہ 
تغلیق ٭ ئن ہے تہڈدیپ ۶ ۹۸ 


٦0 7 5 ١ 1 ٰ‏ 
تقاقول ‏ ی ہی رر و ہیى,, ۳ قھررنڈاٹک ' ایلورڈ ۔ اہل ' وو 
: پر ٹ رر ہر ںہ تی شیٍت ' یہ 


تیدیدی ٠‏ سر ۱ ڈالسٹائی ١‏ ن ٭ وی 

سی وف ٹسورا یوک ' ١۹‏ 
منیلات ۰م | ٤کر'‏ ابراعم ام 

ترع 1۸۹ ۱ جاالدصو توصھااء:0' ٭ می 
×ٹرودس*“ ص | ٹین اجمٴ ک 

تزکیہ ۱۸۱۰ ۶ م۸ ٹانوی اورنم غوف ' وم 

تسکین ' ۱۹ جارجیس ' م :ےن ر' ۹۲ر“ ۱۹۵ 
تسلسل عیالات + ہے جان لیئرڈ * د 
تشبیچات ک ٹور / جم ْ جاہ' غ 
تشوبتات ۶ می ا عاتم 


جذبات * را جم 


کاذبہاوور بے ےرم ×۸ 


جذہائھت ' ہم 

جالیاقی تجربہ ٭ بےٴ ١۱‏ 
نظر' رم 

جنولٰ' ے1۸ 

جوتو ا ۵م 

جو عر تغخلیق پا بوغ ' ۹ے 

جیسن ٭ك'٣؛‏ 

جیشرے ' م 

جیونز ' ۹۴ 

 'رساچ‎ 

چارٹی چیلن ' :م۱ 

چت ٭ ۱۹۵ 

چیخوف ' ۸ 

حرکت ' پ 

عرکیت ے۳ 

حرکی عشصر ' ہرس 

حسیت کے۹ 

حسن' یف م' ون۵' ۸۹؛' ۱۹۳ 


تخلیق ' ۱۳“ م۱ 


تعریف ' ی 
عیی نظریه ٭ یىی 
فطرق ' وہ 


رق ہو 


کے ری یں 
مواقف ' ے٭٠‏ 
متوغ ۴۴كم۱ 


خواب * ۳" امم ا 


ك۳ 


پیداری ےم“ رم ۲۳م" م۸ 
ہے و غیال' ١ٰ‏ 
خود ٹاثری " ۸۰ 
خیال' ہ 
خیالات ' پرورگے. 
خمال آرائی ' م٭و' ,و 
خر ' وو راےم و 
اضاق ' ٭و 
دہاؤ یا احتباس ' ہرر' جمی' ۸ 
دریافت ' ۶ے 
ژ درےچه ہر 


ڈی ؛ 1 


ڈہونا نے را۸ر'ہ٣۱‏ 
راسین  '‏ م 
را نمی ' م 
۷ا رجھائات ' ہی ر' ہے 
رچرٹز' آئی اے' م ےگ ہیں 
سوع کے 
وحم" رٹ رپا مپ' یم؟ 
۸ 


۱ ٣ ٣ ق‎ 


رنگ ٠7٦ ٦‏ 7 
روپ (مظاھر' مظاہر کے سظاعر)' ۱۹۰ 
روالوی ' ے١‏ 


ریقاابل ' ۵ہ 
ریگن ' ١‏ 
رعڑے٭ ل ص۷ 
رینلڈز ' جوشوا ' م ٭ ۲۱٠‏ 
زائی ۔نگ ە؛ل 
زبات ' و“ یرک رو “ما حف: 
زعاتِٰ؟ ہے؟ ہے“ یر" ۶ )۹۶ے 
زس مان + ل 
زینوفون ' م ' ت 
ژنگ مانذ+ل 
سائکٹس ؛ دے' رو 
سائٹس ' زے' '۹٤:‏ ۱۹۱ 

دات * پرئیرگ یی“ ری ۸۹ 
سائیگس ؛ ای۔ ای ٭ م٭و' عم' ووں 
سای ' ہیں 
سہنسر شریرٹ' خ' یے۔جے 


ست ٭ ۵و١‏ 


سکوت ٭ جے؛ٴ ۸ء١‏ 
علنٰ' م 

سمتھ * ایڈم ' م 
سناباله + جی ' م ' ٥م٭‏ ۱۹۲۰ 
سنگ قراشی ' ۵ن۵ 

سوقوکلیز ' ق' پر۔ ۹ٴ ۱٣‏ “ٹ١‏ 
سیرت (کردار) ' پر۔ و' ۹وہ ۸'۹ 


و ا 
تس ایت ۔* یئ : ءٍٍ 
شا ' جی۔ یں ' ۲۱ وے؛ 
شاعر' وڑؿ رئا ے٢٣"‏ .۱ 
شاعراله الثصاف ' زم' 1م 
کیفیات ' ری 
شاعری ےڈر' ۹۹ 1؛ ۲١١‏ 
اؤر متعصد ' چم 
فرد اور سوسائٹی 'ہم 
شاقد (ناظر) وو ا رر ےمر'عوم' 
ا 
شٹائن ٹیل ' و 
شخصیکت ‏ ہر مہ وررثاےیر*معٹم'“ 
٣۳‏ ف٣٠‏ ئ1 * ۸ھ!ٴ 1۸٣‏ 
1 
شعر (شاعری) ' ووہاہے'مم'و 


ہہ رک کہ 


صورت حال (حالات) ۴۶ و؛ ' وم 

شروری سدارج ' ہہ 

طریية ' بد ےا 2 

طربيہ ' جس میں العيه عذاصر ہی ھوں ' 
۴ 

طوالت ' م 

ظلریقاله عذاصر ' ٭٠‏ 

عارف ٴ م۱۹ 

عالم سادیٰ ' ۱۹۵ 

عدم تعین ٭ ۳م 


عقل * مر 'مور ' ۲١۱۱۹۹‏ 
علژن۶ ی 
عاحضحات؟ ر6 ا ےرا رےم'ءےء 


نوم ۴ق 
جیس'' ۳ر ے۹ 
7 ْ ۶۷۶۹ 
تارغی ' ٢ے‏ 


جو دلیل پر مبّی غو' ٠+‏ 
فکری ' اے ' ے 
ستناقض ' ۱۹۳ 


َٔ 


وجدای' رے' جے 
علّیت وٹ 
عمر غیام " ١ء‏ 
عل ' "فی +ےسر* ور-رں 
عبدیدی * ہے 
غالب مم 
غم ' ۹ 
شغفالیھ ٭ ور 
قفاربے ٭ل 
فارن سم ۱ 
فان فلوٹن ' ل 
فاؤسٹ ' ۸۴ 
فرائڈ ' ایس ' ن+ ویسٗم ۴یسی ' 
|٢‏ ' ۱۹۴ 
رد " ے چے 
فرگوسن ' م 
فریبپ ٭ ۱۸۹ 
ونسوں ' ن 
فشٹے .م٠‏ 
فطرت ' ۳م 
فعال خیاليه ' عم 


مس 


فعالیت ' ےل 


اعلاق > رہ 

اظہار کی ' 5-۹ 

اقتصادی ' رو 

غلیقی ٭ رو 

تععیر یا ' ے١١‏ 

جالیای ٭ رو“ رے" ۹۰٭.. 

ععلی ' پک ےے' وراحجر دم' 
وہای 

لسای ٭ و 

ان کاری ' مو 

آقاری ہا نطریاقی ' مر ےم', وٴ 

نقدان :الم ' میس 

قلسفه ٭ و“ رو 

قلوکٹے ٹس" و 


لن * روہ ۴ ہر حور ' ج0 وہر : 


ےا 

ابتدائی و 
اطالوی ' ؿ۸ 

آفاقیت ' ےن 

اقسام ٭ ۱١١‏ 

سے ۰ہ 

اشانی ٭ .۔ 

تعتض ٭ ؤن 

حیثیت انفراذی ٴ ۵ٹ 
حقیات ٭, پسممپ 
حظااےث 

کلاسیکی ٭ ٣ء٣‏ 
علامات ' ے۵ 
مطالعهہ کرۓ والا ٭ و 


وحشی لوگ ' مہ 
فن پارے ک رو" رورثگ یرف 


قن کرک یمر ' ہرں “ہراس 'عجکر' 


٣‏ یی +1( مسر 

کے سوائح جیات ' راو 
قوری تسکین ' وی 
کے١‏ ۳ے ا 


فیبل من ' جیمس ' ۱۵۳ 


فیچٹر 'ل 

فیصله ' ہے 
اخلاق ۴ ۲ر 
جالیاتی ' ہر ' ہوم '۵ہ+ 
سائنسی * ۸۳ 


قادر سطلق ' ۱ 

قبح پا بدصورق “ رر ام 
ار یں امبر ا وی 
قدردانی ' وہ 

قدر کا ادراکے'؛ پر 
قدر و قیعت کے تیرے ' ہے١‏ 
قسم (انسان)' ن ' یسیون 
قلر بطرہ ' رس 

قوائین ' سم 

قوت یل ' ۸۰ 

کارڈیلیا ' کورڈیلیا) ' ے٠‏ 'م 
کالائل“ کپ 

کارن فورڈ ' مم 


١۵ٹو“‎ ٣٣ 


5*۴ 


کارواٹن' و 
کاک ' البرٹ * اے' ۱.۵ +۱۰۹ 
کالدروں ہ۸ 
کالرج ' کے * ن۵م 
کالنگ ووڈ ٴ كِ ' و 


کاءیڈی (طربيه) ' مم 


ڈیرائِن ' سس 

کائٹ ' م + رو' ہے' سم ۶ 
عۓھ؛ ۲١٢‏ 

کائنات ' ۱۹۵ 

کپلر' ک 

گثرت ' ہرم" 

رس ا 


کروے ' یىی نٴ س' ہم' وہیم' 


۳" 
کروداز'ل 
کرے ان٭ ٠+‏ 
گل " ۱۹۵ 

حری *٭ ۱۹۵ 
کلاسوی کے ر١٢٠‏ 
کلاسکہیت ' ۱۱۹ 
کلائی ٹم نسٹرا؛ ۸) 
کلی ۶ ۱ 


ضرم ً×َ 
ئیات ' ہے ۴ +ہے ۲-۔+ ص1 اوڑزرگ ہے" 


۹۳" 
گنارہ کشی ۱م 
کنایہ ۱ 
کنگ یر ۶+ پّرسے مم 
کورس ۶ہ 
کورٹیل ' ٣‏ 
ککوریولائس ٴ (کاریولینس) ؛ مم ۶ ۱م 


بپ١‏ و حصیل' مہ 


سے ٠‏ رسک وم مو“ مرا جرر' 
۰۴ے 
الدفمر(اا اہ زومعوصہ * 0,۵9" 

وت ٠ ٣‏ ہں 
والکرٹ ' دو 
واٹ 'سی ۔ ای ' ہ٠‏ 
وائیٹ ہیڈ ' ےس 
وجدان ' اے ‏ ڑے "4۳ 'فعرڑاوے؛' 
: ۸ 
ً برجسته ' ۹۰ 
تاربخی ' +ے 
صورت ' ہے 
فوق الذمنی ' وو 
وحلت ' ہے“ جرر کے ۳< ہم: 


ورجل ۰ ئ۰( 


۴۳٣۴1| ۰۰ 


ورك ' و“ جح“ ون ۳۱۴٠ی‏ 
ث ایف ۔ ٹیل 
0 9چ سی و ۱ 75 : 
ر جوٹت'م ھیریکلی ٹس ٠٥۹۔‏ 


٢‏ 5 چپ : ای ۔ 


|0 رسور ٹر“ 


اتا 


وغیلر 'آر ۔ا 
ویٹروویس ؛ ت 
ویکو ؛ گہو وانی رس 
غابز ' جس ٍ 
ھارٹ سین ؛ ان ٭ ا 2 1 
هارڈی اس : ں٠‏ 
ھاکا اکو ' ۹پ 
غان سلک : ل 
ہچے سن ؛ ک 
عرپارٹ ٭ ل 
عم آہنگی ' ک ؛ ٣‏ ۹6ا۲ 
۸۶۸ ے۸ 
مابوں کبر * پسمسےم ' وہہ مم 
ھمبرلٹ ' و ۶و 
عم دردی ؛ ل 
عو رس۔۳ 
ہوگارتھ ؛ ولم؛ ک س 1٦‏ 
عوع ' م ۹ 


